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(South Africa / United Kingdom, 1953)

Visual artist and photographer, Bruce Clarke was born in London in 1959 from South African parents.
He now lives in France.

It was at the Fine Arts School at Leeds University in the 1980’s that he was initiated to the Art &
Language movement around Michael Baldwin, David Bainbridge, Terry Atkinson, Harold Hurrell. In
the wake of these pioneering conceptual artists, Clarke’s work engages with contemporary history,
the writing and transmission of this history and hopes to stimulate thought on the contemporary
world and its representations. Deeply anchored in a school of critical figuration, his artistic research
integrates codes finally to use them to criticise and demystify structures of power and injustice.

Bruce Clarke became politically and artistically engaged in the struggle for change in South Africa
during the period of apartheid. In parallel he followed the evolution of the situation in Rwanda and
the planned and proclaimed genocide, participating in the creation of a collective for solidarity with
the Rwandese people. It was whilst doing a photo reportage in Rwanda for this collective in the days
following the end of the genocide that he realised the importance of art in the process of the
conservation of memory and the writing of history. A few years later he started to work on the creation
of a memorial site near Kigali, the Garden of Memory, a monumental installation project on-going
since 2000, in close collaboration with survivors’ families, civil society associations and the Rwandese
institutions as well as UNESCO. He later worked on a large-scale mural project for the 20%
commemoration of the genocide in Rwanda entitled Upright Men in Rwanda and elsewhere in the
world (Ouidah, Geneva, Lausanne, Brussels, Paris, Montreal etc...)

As resident artist invited by the Conseil Général de Guadeloupe (French Caribbean), he produced an
exhibition Fragments of tomorrow’s History relating the link between the slave trade, colonialism and
globalisation. Collaborator in the Lille based Fest-Africa organisation’s project on Rwanda: Write, Film,
Paint in Memory, he has also worked with the Afrika Cultural Centre in Johannesburg and led visual
arts workshops in South Africa, Ethiopia, Rwanda, Benin, Tanzania, Zambia and France. In 2006 he
published Dominations with Editions Homnispheres and in 2016 Fantémes de la Mer with ARTCO.

As a photographer, he has published photo reports on South Africa, the reconstruction of Rwanda,
the return of Liberian refugees and Palestine. His work has been exhibited in Europe, in Africa and the



https://www.uprightmen.org/
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| met Bruce Clarke by chance. He was standing in a moving bus in Dakar. We were both about to fly
back to Brussels. Our brief chat informed me that Bruce was coming back from the island of Gorée,
where he was showing his life-size works of Sea Ghosts. This travelling series of paintings by Clarke is
foremost a homage to the political and economic refugees who fall victim to trans-Mediterranean
human trafficking. Men and women are painted into the water; Clarke artistically merging their body
and soul with the sea that claimed them, forever. Although | missed the exhibition at that time, |
discovered it later, on the artist’s website, and could not help but noticing the disturbing echo with
Gorée’s darkest history. The island was once a very active hub for the trans-Atlantic slave trade, mostly
from the XVIIth - XIXth Century. In some way we are all witnesses of the human drama going on every
day all over the planet and while most of us stay fatalistically on the sidelines, many men, women and
children are actively trying to better things, for themselves and for others. Bruce Clarke is one of them.
Without label, | would consider him to be an activist artist, moved by a soul and a spirit that he
translates into artistic gesture and shares with passion.

Months later | asked Bruce if he would want to create paintings for this exhibition, to narrate a visual
story with his most recent work. What surfaced was a triangle of the human condition, a sort of
philosophical questioning of what makes us who we are. And although this combination of three series
of paintings offers some answers, it rather raises more questions, engaging the viewer’s subjective
reading of the visual narration, and hopefully debate and sharing. For only through engaging into
thoughtful communication can such world issues (as migration, resistance, genocide...) be deciphered
and perhaps healed and prevented.

Such engaging reactions to works of art could seem abstract and blurry to many but Clarke’s murals
and installations of his works in public spaces leaves no viewer idle. His visual style is solidly figurative,
thus championing its subject matter. A second visual layer revolves around the use of language,
extracted from real news titles and written media coverage of current affairs mostly, deeply anchoring
each series of paintings into its own time, sometimes more, sometimes less. The third dimension of
his art as | see it is color. Notably, his remarkable orange that | personally associate with fire, the fire
of the heart, the fire of the mind, the fire that needs to spread for things to change.

This Fire, Bruce talks about it in his gripping portrait of Angela Davis, which he titled after James
Baldwin’s novel The Fire Next Time. Perhaps it is interesting to start with her Icon (from the 8 Icons
Series paintings in our show) as she is the only one of them still living. The other human beings he
portrays, who became Icons through their actions and ideas, now mostly live on through the spectrum
of their very icons. Angela Davis, like nearly all others in this series of Clarke, was an outcast, an
undesired, a hunted exile. These icons that we so often look up to in order to illustrate or emulate
ideals of human resolve, of revolutionary spirit against injustice, these “modern martyrs”, were once
outcasts, non grata, forced into exile, retreat, imprisonment or crime before society selectively altered
its view of what they stood for.

Clarke’s other portraits of Mandela, Devi, Sankara, Fanon, Lumumba, Pankhurst, Michel and
Louverture have in common their proportional iconic frontality as if filmed by the same lens, while in



https://bruce-clarke.com/index.php?album=fantomes-de-la-mer
http://kloserart.com/works%20on%20show/The%20Fire%20Next%20Time.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/Embargo%20on%20History.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/Volatile%20Presence.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/What%20is%20Independence.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/Ghosts%20of%20History.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/Back%20Here.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/Only%20the%20Lonely.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/Rage%20Machine.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/The%20Obedient%20Nigger%20is%20a%20Myth.html
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reality their lives were uniquely different, yet icons are often pantheonized according to History’s

fragmentary standardization of the truth. As much as we long to be told tales of the prevailing of
justice, each of the struggles that brought justice were and are in fact unique journeys, most personal
and complex. For me, Clarke’s seemingly uniform formal approach of these Icons is an invitation to
look deeper into who they were and what they stood for, to dive into the literature extracts in their
background and the washed-out images hiding in their shadows.

Discovering that first series led me to question who these people were before they became activists
and revolutionaries? How did their intent form and why? In common, our icons travelled around, by
will or by force, and moving has always been a trigger for thinking outside of the box. The grass is
certainly not always greener elsewhere but there is greatness everywhere and there are other models
that we can learn from to help our societies at home - a sort of societal biodiversity that has been vital
to our species’ survival. Thousands of migrants reach the European shores every year, in hope of a
better future. This ongoing phenomenon that has been peaking again this last decade has exacerbated
political divide throughout Europe, threatening perhaps the Union’s very existence, while the
fundamental question has been blinded out by the intestine debate over the migrants. Who are these
faces coming off the boats? What is the intention of these men walking in our direction? What do
these women and children want? A better life, sure, but what better life? In Ready for This (2016),
about 20 men walk towards us, some of them mere shadows. As their faces and the title suggest (a
title which appears in a dark shadowed newspaper collage in the center), their mind is set on
something —intent generating movement, after what must have been a heavy choice, to risk all, leave
everything behind and embrace hope.

Is it not their intentions rather than the men that scare us? We instinctively fear what we don’t know.
Without dialogue it goes without saying we’ll never know. Perhaps it is a recurring historical irony that
our downfall may once again be the result of our stubborn ignorance. What Bruce Clarke proposes
with this second series dedicated to Migrants is a study of people in movement, both physical and
intellectual. Each of his group portraits plays with our perception of an undefined human mass in a
different way, sometimes capturing specific expressions in detail, sometimes blurring them slightly or
completely to remove our understanding of what these people want. The Migrants Series has been
one of the artist’s main subjects of research over the past ten years. Human beings have always
migrated, throughout history, often clashing over territory, water, resources and beliefs. Clarke’s XXIst
Century artistic study of this phenomenon and his invitation to investigate how many of tomorrow’s
icons hide in today’s masses is a stimulating approach to elevate the debate.

The third series is the most recent one in Clarke’s work. Suspensions poetically freezes victims of
trauma in time and in space. The five suspended full-body portraits shown here make me think of
prisons of the mind, where people whose lives have been cancelled by war, genocide, rape or torture
are stuck in a moment they can never escape from. Their existence sometimes continues in parallel.
They survive on the outside but are trapped on the inside. With his painting titled Sens/Feel, the artist
depicts the subject in a pose of physical suffering, his hands opened in demand, his facial expression
almost lost in the shadows. This painting, like others in this series, is reminiscent of a Christian tradition
of portrayal of the Saints in suffering, in demand of God’s guidance, in need of faith. If their lives have
become prisons, how to escape? How to be reborn? Perhaps here again, movement is a solution,
shaking off the ashes of a burned soul to be reborn as someone else, with new beginnings, new
challenges and a future.



http://kloserart.com/works%20on%20show/Ready%20for%20This.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/Paranoid%20Delusional.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/Carrying%20Heavy%20Words.html
http://kloserart.com/works%20on%20show/Feel.html
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With such a reading, | can personally connect all three series of paintings into a narrative triangle or

circle that can lead to more openness of mind and of heart, helping us focus on the win-win rather
than on the lose-lose to help the icons of tomorrow to be born out of the forced journeys of today.

Klaus Pas, September 2018

u 1 . n
You're a nigger too.

James Baldwin speaking to Fia Kazan

Angela Davis once banished, hunted down and condemned by the establishment is now revered as an
iconic intellectual and forceful voice for woman’s rights and black emancipation. She could, just as
easily have been slain in her youth as her companion, George Jackson was. She was forced into internal
exile, underground, to survive.

The line between fame and ignominy is fine. It depends on time; it depends on surviving, on holding
onto your ideas and your life. And so often involves exile, foreign or local.

Exceptions exist. Thomas Sankara was cut down early, but his legacy goes on, as does Lumumba’s.
Their foothold in history remains strong, too strong for their successors to extirpate.

Had Mandela died in prison, would he be lauded as he is today?

Famous exiles, migrants, from Einstein to Freud, from Marx to Lenin, Dante to the Dalai Lama, Victor
Hugo, Louise Michel, or even Seneca found fame and flourished in exile. An idol in exile is far from an
idle idol.

Other less well-known migrants build wealth and wisdom, culture and cognisance in foreign lands. In
August 2018, the Fields prize — the equivalent of the Nobel for mathematicians —was won by an Iranian
Kurdish refugee who had fled to Britain several years earlier.

In Syria, Sudan, Somalia, in Eritrea and Turkey, in many other countries, the vital forces of societies
are massacred and silenced. Forced to flee, humiliated on their journey, dehumanised on their arrival.
How many, Einsteins or Hugos, how many Steve Jobs or Elia Kazans are amongst them?

In 1938, at the Conference of Evian — called to discuss the flow of Jewish migrants and attended by 32
countries - the Dominican Republic, alone, agreed to accept Jewish refugees. Short-term political
expediency in dealing with the “migrant problem” is not new. A year later, in 1939 the St Louis ocean
liner made the journey from Hamburg to Cuba with a thousand refugees aboard, mostly Jewish. Under
pressure from the USA, Cuba refused permission for the passengers to land as of course did the USA
and Canada. The ship was obliged to return to Europe. A last luxury Caribbean cruise for most of the
passengers who disappeared into the maelstrom of Nazi occupied Europe. Freud and Einstein, luckily,
took another ship.
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The migrants who opt to cross the Mediterranean today “by boat” will see the historical irony in the

voyage of the St Louis. History repeats itself in pathetic farce at enormous human cost.

Not all migrants become idols in a foreign land, but what idols and migrants have in common is their
humanity. And what is undeniable is that new blood, new ideas, nourish and nurture us, make us more
human.

By bringing together these apparently dissociated themes, Icons and Migration, | attempt to underline
the way in which seemingly unrelated phenomena in this world can converge giving us a different
perspective and understanding of contemporary events. | believe that in the simplicity of stating
evidences through painting we can better apprehend the world.

Bruce Clarke, September 2018

Bruce Clarke - Running on the Line € Miki Yamanaka

Solo exhibitions (selection)

2018 Front Line, Espace Anis Gras, Arcueil, France

2018 Alliance frangaise de Lusaka, Zambie

2017 Living Memory and Upright Men, Coutances Museum, France

2016 Sea Ghosts, French Institue, Nouakchott, Mauritania

2015 Daily Violence, Multimedia centre Lormont, France

2014 Humanities Gallery Out of Africa, Sitges, Barcelona, Spain

2014 En toute impunité, Gallery Les Naufragés du Temps, St Malo, France

5



http://kloserart.com/works on show/Running on the Line.html
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2004
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2001
2000
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1999
1999
1997
1997
1997
1996

EXHIBITION - SEPTEMBER 1=t to NOVEMBER 30, 2018
Upright Men, Simultaneous exhibitions (Geneva, Lausanne, Paris, Brussels,

Luxemburg, Kigali, Limoges, Liége...) for the 20" commemoration of genocide
in Rwanda

Precarious Lives Gallery Julio Gonzalez, Arceuil, France

Janus Gallery, Montreux, Switzerland

M.I.A. Gallery Seattle, United States

Body and Souls, Grenoble, France, Maison de I'International

Artium Gallery, Luxemburg

Fondation Zinsou, Cotonou, Benin

Who's Afraid , Musée des Arts Derniers, Paris

Neumdiinster Abby, Luxemburg

Artium Gallery, Luxemburg

Bekris Gallery, San Francisco, United States

Musée des Arts Derniers, Paris, France

Geneva Book Fair, Switzerland

Other(s), I’ Art et la Paix Gallery, France

Musée des Arts Derniers, Paris, France

Arcima Gallery, Paris, France

Troubled identity, mixed identity, Plein Sud Festival, Cozes, France
Arrét sur Image Gallery, Bordeaux, France

I’m writing to you from the Garden of memory - installation, Dak’Art off, St
Louis, Senegal

Les Naufragés du Temps Gallery, St Malo, France

Fragments of tomorrow’s History, L' Artchipel, Basse-Terre, Guadeloupe
Centre Rémy Nainsouta, Guadeloupe, French Caribbean.

I’m writing to you from the Garden of memory - Installation, Gallery Porte 23,
Bordeaux, France

Chéateau de St-Ouen, Saint-Ouen, France

French Cultural Centre, Kigali, Rwanda

Fragments of History, Grenoble International, Grenoble, France

Rayon Vert Gallery, Nantes, France

South African Embassy, Paris, France

Museum of Romans, Romans, France

Marina Gallery, Avignon, France

Group exhibitions (selection)

2018
2018
2017
2017
2016

Art Paris 2018, Grand Palais, Paris

Fusions, avec Migrations Culturelles 2a (MC2a), Bordeaux, France
Galerie Vallois, (avec |'artiste Aston) Paris,

Fantémes de la Mer, Gorée Island, in the festival « Regards sur Cours »
AKAA Art Fair, Paris
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2016 Tribute to Dak’Art, Martigny, Switzerland

2016 Sea Ghosts, Subabiennale, Dak’Art Off, Senegal,

2016 Targets, ArtCo Gallery, Aachen, Germany

2016 Cape Town Art Fair, Le Cap Johannesburg

2015 Africa/Africains, Museu Afrrobresil, Sao Paolo, Brazil
2015 Global Topics, ArtCo Gallery, Aachen, Germany
2014 FNB Art Fair, Johannesburg

2013 Etonnants Voyageurs Festival, Saint-Malo, France
2012 Iwalewa Haus — Bayreuth, Germany

2012 Boxe Boxe, Fondation Blachere — Apt, France

2010 Couleur Café Festival, Bruxelles, Belgium

2009 Africajarc Festival, Carjac, France

2008 Musée des Arts Derniers, Paris, France

2008 Contemporary Art Fair, Espace Pierre Bergé, Bruxelles, Belgium
2007 East African Biennale, Dar es Salam, Tanzania

2004-5 La Galerie.be, Bruxelles, Belgium
2004-5 Musée des Arts Derniers, Paris, France

2004 Ephémere Gallery, Montigny-le-Tilleul, Belgium

2003 L’Essor Gallery, Le Sentier, Switzerland

2002 Dak’art Biennale, Dakar Senegal

2001 Belfort Art and History Museum - with Edith Convert, Belfort, France
2001 The Artist and the Real, Maison de la Culture de la Niévre, Nevers, France
1998 Kulturfabrik, Luxembourg

1995 Africanités, Saintonge Gallery, Paris, France

1995 art’CRA, Accra, Ghana

1994 De I’Afrique a I’Afrique, Gallery Yahia, Tunis, Tunisia

Public collections

Tilder Foundation, France

Zinsou Foundation, Cotonou, Benin

Contemporary Art Museum, Ouidah, Benin

Blachere Foundation, France

Artocarpe, Guadeloupe contemporary art museum, France
Cities of Paris, Bordeaux, Begles, Arceuil, Vénissieux, France
Museum for Palestine, UNESCO, Paris
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All works are available at the prices below which exclude applicable VAT.
Transport and Insurance costs are not included in this price.
We will be happy to arrange for both and have the works picked up at the artist's studio in Paris, France
and sent to you promptly.
All paintings are in perfect condition unless specified here below.

The prices are valid during the three months of the exhibition.

* THE FIRE NEXT TIME - 2017 (ANGELA DAVIS)
ACRYLIC & COLLABE ON CANVAS - I15 X 83 CM (FRAMED)
EUR 000
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EMBARGO DE L'HISTOIRE / EMEAREI] NISTDRY (NELSON MAI]ELA) - 2018
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 70 X 50 CM
EUR 1500

PRESENCE VOLATILE / VOLATILE PRESENCE (PHODOLAN DEVI) - 2017
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 70 X 30 CM (FRAMED)
EUR IGO0
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BRUCE CLARKE - BIRTH OF AN ICON

L'INDEPENDANCE C'EST 0UDI 7 / WHAT IS INDEPENDENCE ? (THOMAS SANKARA) - 7018
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 70 X 50 OM

EUR 1500

FANTI]S[]E L'HISTOIRE / GHOSTS OF HISTORY (FRANZ FANON) - 2017
ACRYLIC & COLLAGE ON CANVAS - 116 X 83 CM (FRAMED)

EUR 6000
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BACK HERE (PATRICE LUMUMBA) - 2018
WATERCOLOR § COLLAGE ON PAPER - 70 X 50 CM
EUR 1500

\

ONLY THE LONELY (EMMY PANKHURS) - 2018
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 70 X 50 CM

EUR 1500
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BRUCE CLARKE - BIRTH OF AN ICON
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] RAGE MACHINE (LOUISE MEHEL) -208
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 70 X 30 CM
EUR 1500

LE NEGRE DOCILE EST UN MYTHE / THE OBEDIENT NIGGER IS A MYTH (TOUSSAINT LOUVERTURE) - 2018
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 70 X 50 CM
EUR 1500

&

12
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READY FOR THIS (MIGRANTS SERIES) - 2016
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 55 X 30 CM
EUR 1'700 (FRAMED)

s N b P i
i R

PARANDID, DELUSIONAL (MIGRANTS SERIES) - 2017
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 50 X 80 CM

EUR 1'700 (FRAMED)

13
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ON THE BORDER (MIGRANTS SERIES) - 2013
ACRYLIC & COLLAGE ON CANVAS - 120 X120 CM
EUR 6400 (FRAMED)

RUNNING ON THE LINE (MIGRANTS SERIES) - 2018
ACRYLIC & COLLAGE ON CANVAS - 114 X 83 CM
SOLD

14
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DES VIES / LIVES (MIGRANTS SERIES) - 2017
ACRVLIC & EOLLAGE DN CANVAS - 130 X BICH
EUR 6400 (FRAMED)
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WERE YOU PRODUCTIVE ? (MIGRANTS SERIES) - 2016
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 55 X80 CM
EUR 1'700 (FRAMED)
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DES FAUX SOUVENIRS / FALSE MEMORIES (MIGRANTS SERIES) - 2018
WATERCOLOR & COLLAGE ON PAPER - 70 X 50 CM

EUR I'400

S

CARRYING HEAVY WI]R[]S (SUSPENSIONS SERIES) - 2018
ACRYLIC ON PAPER, ON STRETCHER - 116 X 81 CM
EUR 2200 (FRAMED)

16

BRUCE CLARKE - BIRTH OF AN ICON
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FLEW IN (SUSPENSIONS SERIES) - 2018
ACRYLIC ON PAPER, ON STRETCHER - 116 X 81 CM
EUR 5200 (FRAMED)

WASTE IS EEA[ITIFLIL (SUSPENSIONS SERIES) - 2018
ACRYLIC ON PAPER, ON STRETCHER - 116 X 81 CM
EUR 5200 (FRAMED)

17
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JOURS D'ERRANCE / DAYS OF WANDERING (SUSPENSIONS SERIES) - 2018
ACRYLIC ON PAPER, ON STRETCHER - 116 X 81 CM
EUR 5200 (FRAMED)

 SENS / FEEL (SUSPENSIONS SERIES) - 2018
ACRYLIC ON PAPER, N STRETCHER - 118 X 81 CM
EUR 5200 (FRAMED)

18
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Interviews in English (selection):

Thinking Africa : https://www.youtube.com/watch?v=J8c3pAmPFiSc

Interviews in French (selection):

On the Sea Ghosts project (Fantomes de la Mer) :
https://www.youtube.com/watch?v=g7Ewv3g4k9o

Cinemondes Festival : https://www.youtube.com/watch?v=NifAD4sq ws

L’'Humanité newspaper on Mandela: https://www.youtube.com/watch?v=R-x0A3q Q54

RFI (French international service): http://www.dailymotion.com/video/xe3rn4 apres-coupe-de-

bruce-clarke webcam

Short film : Words aren’t enough : http://www.dailymotion.com/video/xu2vpg words-aren-t-

enough creation

Selection of videos on Upright Men project (English and French):

https://www.youtube.com/watch?v=CRYp8Sp4k18

https://www.youtube.com/channel/UCGbRolLc2giVf-m6bVuH-Oug

Press :

Le Monde :

https://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/11/24/apres-les-attentats-nous-artistes-
imaginons 4815939 3212.html?xtmc=bruce clarke&xtcr=6

https://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/08/17/I-art-militant-et-solidaire-de-bruce-
clarke 4728131 3212.html?xtmc=bruce clarke&xtcr=7

19



https://www.youtube.com/watch?v=J8c3pAmFiSc
https://www.youtube.com/watch?v=g7Ewv3g4k9o
https://www.youtube.com/watch?v=NifAD4sq_ws
https://www.youtube.com/watch?v=R-xoA3q_Q54
http://www.dailymotion.com/video/xe3rn4_apres-coupe-de-bruce-clarke_webcam
http://www.dailymotion.com/video/xe3rn4_apres-coupe-de-bruce-clarke_webcam
http://www.dailymotion.com/video/xu2vpg_words-aren-t-enough_creation
http://www.dailymotion.com/video/xu2vpg_words-aren-t-enough_creation
https://www.youtube.com/watch?v=CRYp8Sp4k18
https://www.youtube.com/channel/UCGbRoLc2giVf-m6bVuH-Oug
https://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/11/24/apres-les-attentats-nous-artistes-imaginons_4815939_3212.html?xtmc=bruce_clarke&xtcr=6
https://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/11/24/apres-les-attentats-nous-artistes-imaginons_4815939_3212.html?xtmc=bruce_clarke&xtcr=6
https://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/08/17/l-art-militant-et-solidaire-de-bruce-clarke_4728131_3212.html?xtmc=bruce_clarke&xtcr=7
https://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/08/17/l-art-militant-et-solidaire-de-bruce-clarke_4728131_3212.html?xtmc=bruce_clarke&xtcr=7
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La Croix :

Bruce Clarke fait revivre les Fantomes de la Mer :

https://www.la-croix.com/Culture/Expositions/Bruce-Clarke-fait-revivre-Fantomes-mer-2017-
08-09-1200868604

Quand l'art fait Histoire :

https://www.la-croix.com/Culture/Hommes-debout-nom-Rwanda-2017-08-09-1200868621

Jeune Afrique :

http://www.jeuneafriqgue.com/189938/culture/afrique-du-sud-bruce-clarke-l-artiste-engag/

http://www.jeuneafrique.com/depeches/64948/politique/afrigue-du-sud-retrospective-a-
paris-pour-le-peintre-engage-bruce-clarke/

L'Humanité :

https://www.humanite.fr/bruce-clarke-sauve-de-loubli-les-migrants-noyes-628652

P 21223 Quand Part fait Phistoire Les « Hommes debout » de Bruce Clarke

s -
hage des H da. Bruce Clarke

P. 20 Quiz Le XVII siécle: des précieuses pas ridicules
P. 24 Travailleurs de la mer Estelle Juan, la force marine
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Accrochage des Hommes debout, & Kigali. Bruce Clarke

LLes « Hommes debout »
au nom du Rwanda

onemes s, sfencion dFart fait Phistoi Leneelyecu paliedoiTneser
e e s s S
De Genéve, sur la place des 3 cienne chapelle. Et encore a Lille, a
R du génocide des Tutsis au Rwanda, 'artiste ey s
e e 1 “britannique Bruce Clarke créeuneiceuyre v L2EseniEre R

- - . . /4 . 7 D
B ol wicnnts o= S umltiforme quiiredonnedigniteiethumanite =i b nise e e
fants, ces mémes hommes vétus 111 centes en elles-mémes, interrogent
de noir ou d’ocre. Ces mémes corps aux VlCtl mes. deés lors qu'elles sont exposées dans

droits, ces mémes pieds nus et tétes un espace public, elles font naitre

hautes, ces mémes regards dénués l’échange, et c’est préciséi ce

de colére ou de tristesse, mais sem- Y que je recherche », plaide ce plas-

blant interpeller le tout-venant, re- ticien britannique d’origine sud-
hercher dans notre h ité un africaine, né en 1959 a Londres et

recoin de conscience éveillée. En installé depuis bientdt trente ans

France, on les vit se déployer a Paris, en banlieue de Paris.

sur le parvis de Notre-Dame et dans (Lirela suite page22.) o0 ®
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BRUCE CLARKE - BIRTH OF AN ICON

oo (Sultedelapage2l.)
Ces p de plusi
métres de haut, Bruce Clarke les a
CONGUS COMME un « projet artistique
et mémorial » pour accompagner le
20° anniversaire du génocide des
Tutsis au Rwanda, en 1994. En cher-
chant  peindre « non pas le génocide
lui-méme, mais ce que les génoci-
daires avaient essayé de nier, Uhuma-
nité, une humanité plus grande que
nature », explique-t-il. Parce qu'au
Rwanda, ajoute-t-il, les « hommes
debout », rescapés du génocide ou
victimes enfouies & qui I'art permet
métaphoriquement de refaire sur-
face, se comptent par millions.
Depuis ses premiéres tentatives,
autour de 1990, I'artiste construit une
ceuvre engagée, en prise avec I'his-
toire contemporaine - le colonia-
lisme, I'esclavage, la ségrégation -
et la transmission de cette histoire.
« Quand lart fait écho & Uhistoire,
comme lorsque Picasso peint Guer-
nica, une sorte de mouvement spon-
tané incite & parler de l'événement
historique & travers l'ceuvre qui la
traite, ce qui nvintéresse depuis tou-
Jjours, justifie Bruce Clarke. J'y ajoute
la nécessité pour moi de me faire
porte-parole de l'eeuvre, de chercher
& créer des rencontres autour d'elle et
de son histoire. »

Bruce Clarkea
cherché a peindre
«non pas le génocide
lui-méme, mais ce
que les génocidaires
avaient essayé

de nier, lhumanité,
une humanité plus
grande que nature ».

Pour les Hommes debout, Bruce
Clarke a réalisé - seul ou lors
d'ateliers collaboratifs - au moins
27 toiles - seize hommes, neuf
femmes et deux enfants - entre
2007 et 2013, & I'aquarelle (pour
les petits formats) ou a l'acrylique
(pour les plus grands) et collage
de papier - en procédant par lavis
rés fins créant un effet de transpa-
rence. Ses compositions intégrent
des mots imprimés, comme in-
crustés, qui leur donnent un titre:
« Voix dissidentes », « Rumeurs

du monde », « Du sauveur au fos-

soyeur »... « Ils proviennent d'une
presse que je lis ou pas, explique
Bruce Clarke. Et {ls suggérent qu'il
yadusens, mémes'il nes’y trouve
Jjamais explicitement. Je ne men-
tionne jamais de noms de personnes
ou de lieux. Je m'en sers plus comme
de bribes de poésie, » Ces Hommes
debout ne sont donc pas des per-
sonnes identifiables. « Surtout
pas, insiste-t-il. It ne peut y avoir
de connotation "Hutu", “Tutsi” ou
autre, rattachée & ces personnages
dont certains n'ont méme pas l'air
d'Africains. Seules importaient leur
posture et leur expressivité. »

Ce 7 avril 2014, les Hommes de-
bout sont aussi exposés & Kigali,
la capitale du Rwanda, & la biblio-

théque nationale, Dans le petit pays
reconstruit et relativement apaisé
vingt ans aprés I'horreur, I'ceuvre
est Men reque et sa dimension uni-
éciée. Le bel
tient aussi  la figure de Bruce
Clarke lui-méme. Le Rwanda s'est
familiarisé avec cet artiste qui avait
rejoint un collectif de solidarité
avec les Rwandais dés l'apparition
des signes avant-coureurs du gé-
nocide, et qui fut'un des premiers
témoins extérieurs a s'y rendre,
en ao(it 1994, peu aprés ce qu'on

R
fftl REY SIS

Hommes debqut. de Bruce Clarke. Thicrry Nectoux (2014)

nommait alors, par euphémisme,
la « tragédie rwandaise ».

Quatre mois plus tét, alors que
le « Hutu Power » met & exécu-
tion son plan d’extermination des
Tutsis, Bruce Clarke se trouve en
Afrique du Sud, pays que ses pa-

histoire, qui vcnont Nelson Man-
dela accéder & la présid.

Apr&slavlcmue.alamuumu.du
rwandais |

Front patriotique (FPR) sur

le régime génocidaire, il décide de
partir au Rwanda, pour « aller voir et
parler de la vraie situation » du pays.
Sur place, il photographie, note tout,
multiplie les entretiens, se remplit
«vie » des stigmates d'une horreur
vertigineuse. Il s"attache aussi, sur-
tout, & témoigner du défi énorme de
la reconstruction, de la difficile re-
mise sur pied des administrations
par des personnes jeunes, inexpéri-
mentées et manquant de tout. Il as-
siste au désarroi des Tutsis de I'ex-
térieur de retour d'exil, il discerne le
traumatisme indicible des rescapés
et, déja, ressent profondément une
forme de dignité dans ce pays rede-
venu « érrangement calme .

« Seules importaient
leur posture et
leur expressivité. »

Le Rwanda occupera dés lorsune
place & part dans sa vie. Les ques-
son positi nais-
sent alors. déja avec acuité. « Elles
por surla pe. de mon
travail - que peuz-ll apporter aux
rescapés ? - aussi bien que sur sa
légitimité - rend-il justice aux vic-
times? -, explique Bruce Clarke. Il
me fallait inventer une forme d'art
médiatrice, dont lavocation était de
avum les qumlans, de]alnz entm—

mtmoms. pasd‘llluslnrleynodde
ou de compatir avec les victimes. »

En 1996, il a I'idée d'une pre-
miére ceuvre mémorielle cristalli-
sant sa démarche d'artiste et son
engagement militant: un «Jardin
de la mémoire », & Kigali, consti-
mé d'un mllllon de pierres, pour

i dn & id

et offrir aux survivants un lieu de
recuelllement. « Iy avait chez moi
une volonté de créer quelque chose
qui fasse sens, se souvient Bruce
Clarke, matis je ne savais ni si l'idée
était bonne, ni si javais la légitimité
pourla mener a bien. Il fallait que la
demande émane des associations de
n és, des milicux ftaires
et politiques rwandais, je me devais
de me montrer le plus convaincant
et le plus humble possible vis-a-vis
de ces institutions... »

La premidre pierre du Jardin
de la mémoire est posée en 2000.
D’autres suivront, quatre ans plus
tard, pour les dix ans du génoclde
et encore lors des anniversaires sul
vants, jusqu'en 2009, & l'occasion de
cérémonies associant intimement
les rescapés. « Qu'il sagisse du Jar-
din dela mémoire ou par la suite des

Artiste naissant et militant de
longue date contre l'apartheid,
Bruce Clarke y assiste en qualité
d’observateur, lorsque l'actualité
rwandaise le rattrape: « Des photos
du da ont éa circu-

rents, membres du parti co
niste interdit sous I'apartheid,

ler parmi les journalistes interna-

avaient d@ fuir dans les

1950 pour s'exiler en Angleterre.
Le pays en pleine renaissance or-
ganise, en avril 1994, les p e

P Afrique du Sud,
ne laissant planer aucun doute sur
cequis'y déroulait, malgré le silence
ou la désinfc ion de différents

élections démocratiques de son

22

Journaux », se remémore-t-il.

Hi debout, l'objet de ma dé-
marche n'a jamais été de créer une
aeuvre mais de trouver du sens et que.
ce sens soit partagé avec les Rwan-
dais et, au-dela, avec tous ceux @ qui
Je madresse », précise encore l'ar-
tiste, qui songe déja 4 sa contribu-
tion au 25¢ anniversaire du génocide,
en avril 2019 pour, une fois encore,
«contribuer & l'euvre de mémoire ».
Mais, ajoute-t-il, « seulement si les
Rwandais me le demandent ».
Jean-Yves Dana
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Bruce Clarke sauve de
l'oubli les migrants noyés

Dans un livre ol ses toiles cotoient des textes révélateurs, I'artiste donne a voir les damnés
de la terre que la misére et la guerre engloutissent dans le cimetiére marin.

'FANTOMES DE LA MER,
de Bruce Clarke.
ARTCO Galerie, 126 pages, 12 euros.

a peinture n’est pas faite pour décorer des
appartements, ¢’est un instrument de guerre,
(( offensif et défensif contre I'ennemi » (Picasso).
C’est dans cet ordre d’idées que se situe cet
: ouvrage, dont le sujet, tragique entre tous,
irrigue les pages sous une forme picturale et ou I’on voit
en effet I’eau de la Méditerranée, immense cimetiére
marin, déborder sur le papier, passer sous les lignes du
texte et imprégner le propos jusqu’a menacer I’écrit
- méme. Sur plusieurs pleines pages en vis-a-vis, des
hommes, bras le long du corps, certains chaussés, d’autres
pieds nus, nous regardent. Le fond est neutre ou constitué
de lambeaux d’affiches a scruter. D'une toile reproduite
al’autre, les mémes personnages s’effacent en partie,
dilués par I’eau qui déforme le visage et estompe la sil-
houette, comme noyés dans I'indifférence.

Ce sont les « Fantomes » de Bruce Clarke, artiste engagé
s'il en est, figure importante du mouvement anti-apartheid
en France, adepte résolu de la figuration critique. Il dit
s’attacher « a intégrer les codes pour mieux les retourner
contre les appareils de pouvoir et d’oppression ». Ses pieces
a conviction tendent a donner une forme visuelle a la
fracture Nord-Sud, en rendant quasiment palpable la
réalité de ces hommes, femmes et enfants qui disparaissent
chaque année en Méditerranée. C’est ainsi qu’il rend
hommage aux anonymes réfugiés économiques et poli-
tiques, victimes d’un abject trafic humain.

Les bras, les jambes, le torse et le visage

se disloquent au contact de I’onde

Les toiles résultent de plusieurs étapes de travail. Bruce
Clarke commence par des aquarelles de petit format,
représentant des personnages debout d’origine indéter-
minée. Ce peut étre un Africain ou un Moyen-Oriental.
« Je préfére éviter de donner des indices au spectateur, qui
pourrait évaluer le droit, ou non, des migrants a migrer. »
Lors d’une seconde étape, grace a des compositions nu-
mériques a base de photographies d’éléments aquatiques,
prises sur les rives du lac Kivu (Rwanda), il crée des images
singuliéres dans lesquelles le corps initial des personnages - .
se méle a la matiere liquide qui le déforme. La silhouette  FANTOME 1, GEUVRE ISSUE DE LA SERIE « FANTOMES DE LA MER».
semble osciller sur place, les bras, les jambes, le torse et PHOTO BRUCE CLARKE
le visage se disloquent au contact de ’onde.

Pour finir, I’artiste exécute des peintures 4 ’huile de
trés grand format, lesquelles reprennent a une autre bébés déja blancs comme des fantémes gisant sur les plages,
échelle I'étape précédente. Les silhouettes, alors d’une des femmes qui cachaient dans leurs sous-vétements de
apparence monumentale empreinte de dignité, I’argent et quelques souvenirs que personne ne ré-
apparaissent englouties, sans sépulture, dans cupérera. Certains émergent aprés des semaines

un néant mouvant. Plusieurs « Fantomes » LES «FANTOMES et glissent comme du savon car ils sont restés
de Bruce Clarke ont déja été exposés a la DE LA MER» SERONT trop longtemps dans I'eau. » Gaél Faye (prix
Biennale Dak’Art 2016 et a Nouakchott EXPOSES DU 3 AU du roman Fnac et Goncourt des lycéens
(Mauritanie). Des textes entremélent d’ac- 31 MARS, PENDANT 2016 pour Petit pays) apporte sa pierre a
cablants constats a ces figurations d’étres LE PRINTEMPS I’édifice avec un texte fort. D’autres images
irrémédiablement seuls dans un monde DES POETES, et d’autres récits peuplent encore ce livre

qui s’efforce de nier leur présence. La jour- AU CENTRE VILLIOT- indispensable pour la conscience. ¢

naliste Maria Malagardis, par exemple, a RAPEE (75012). MURIEL STEINMETZ
rencontré « Monsieur Alexis », le croque-
mort de I'ile de Lesbos. Elle écrit: « Il a vu des

www.bruce-clarke.com
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Lartiste plasticien
sud-africain Bruce
Clarke vit en France.
Depuis son exil,

il fut, dans les années
quatre-vingt, 'un

des initiateurs de

la campagne «Artistes
du monde contre
I'apartheid ». Il revient
sur cette lutte contre
le régime raciste

et sur les défis posés
a 'Afrique du Sud
d’aujourd’hui.

ous avez pris part a la lutte

contre I'apartheld,

a la fols comme militant

et comme artiste.

Que représentait pour vous
Nelson Mandela dans ce combat?
Bruce Cuawe. 11 était un homme a part.
I n’y a pas deux Mandela dans ce
monde. Je ne dirais pas qu'il a cu
un parcours sans faute, mais c'est
presque cela. Il a su, dés les années
cinquante, mettre I'ANC sur la voie
qui devait conduire, quarante ans
plus tard, & la libération de I'Afrique
du Sud. Il fallait vraiment avoir une

pour se projeter ainsi dans la lutte.
Bien siir, lorsqu'il fut jeté en prison,
il ne pouvait pas savoir qu’il allait
survivre & vingt-sept ans de bagne et
mener I’ Afrique du Sud a la démo-
cratic. Je I'ai rencontré a plusicurs
reprises el chaque fois, j'ai ressenti
qu'il était un homme a part, par sa
présence, son humilité, sa vision du
monde.

C'est depuls I'exil que vous avez pris
part au combat contre le régime
raciste. Avec Ernest Pignon-Emest,
vous avez joué un role important,
dans les années quatre-vingt, dans

la campagne «Artistes du monde
contre I'apartheid ». Comment s'est
organisé ce mouvement?

Bruce Cusrke, D3 les anndes soixante-
dix et durant les années quatre-vingt,
il y aeu d’importantes mobilisations
de la part d’artistes — mus
plasticiens, éerivains. Mo, je suis
arnvé en France 4 la fin des années
quatre-vingt. J"ai rencontré Ernest
Pignon-Ernest, qui avait déja créé
ce qu'il appelait le « musée contre

vision de I"avenir, une clairvoyance, v

BRUCE CLARKE

BRUCE CLARKE - BIRTH OF AN ICON

« LAfrique duSudn’estpas
qu unassemblage de couleurs»

3

ey

«Je pense qu'il est plus simple de comprendre
ce qu'était le systéme d’apartheid si on le décrit
plutot comme un systéme fasciste.»

I'apartheid ». C'était une grande col-
lection d’ceuvres d’artistes contem-
porains, qui circulait partout dans le
monde pour sensibiliser les opinions
publiques & la réalité de I'apartheid,
mais aussi pour dire notre soutien,
en tant qu'artistes, & la lutte contre le
régime raciste. Lidée ¢tait de consti-
tuer le noyau de ce qui allait devenir
un musée d'art c porain dans

Comment Nelson Mandela a-t-il
réussi a conduire le pays vers

la réconciliation, dans un contexte

oil planait la menace

d'une guerre civile?

Bruce Cuae. 11 n'Clait pas seul. Cer-
tainement, il incamant FANC, mais il
n'agissait jamais en tant qu'individu,
Tout était fait par consensus, par
consultations avec I'ANC et méme

I'Afrique du Sud post-apartheid. Jai
ensuite participé avec Ernest Pignon-
Ernest & une campagne initiée en
1992, en France, pour collecter des
aeuvres et en faire des sérigraphics
qui étaient mises en venle pour ai-
der au financement de la campagne
€lectorale de I'ANC. Pour les pre-

AR e A
raciales, le mouvement avait besoin
d’argent, de soutien moral et intel-
lectuel de I'extérieur.

avee des instances démocratiques plus
larges. Lui et I'ANC sont parvenus i
mener le pays vers une situation de
réconciliation. L aussi, cela impliquai

une vision. Pendant les négociations
qui devaient préparer le terrain aux
premiéres élections démocratiques,
en 1994, 'ANC a demand¢ la créa-
tion d’une instance pour réconcilier
le pays. Mais seul le premier gouver-
nement démocratique pouvait décider
des formes d'une telle instance. Clest

ainsi qu'est née la Commission vérité
ct réconciliation, deux ans apres les
€lections, en 1996, 11 fallait aller au-defa
du sentiment de vengeance envers les
bourreaux, au-dela des demandes de
réparations matérielles. Vivre avec une
mémoire apaisée impliquait I'idée de
pardon. Nous savions dés le départ
que cetle démarche serait forcément
imparfaite. L'archeveque anglican
Desmond Tutu, qui présidait cette
Commission vénté et réconciliation,
ad'embiée prévenu que tout le monde
serait mécontent du résultat, mais que
cette solution restait la meilleure pos-
sible. Je pense que ¢'est trés juste. Des
Sud-Afnicains conservent aujourd'hu
encore des gricfs, des bourreaux sont
en liberté et vont fimir leur belle vie
au soleil. Mais le plus important est
que I Afrique du Sud ait échappé au
bain de sang. C'est aujourd'hui un pays
démocratique, ol les gens vivent plus
ou moins en harmonie. Méme si de
nombreux problemes restent posés
au pays, qui st loin d*étre un paradis
sur terre,

Que signifie le projet d'une société

«non raclale » défendu par I'ANC?

Bruce Cuarke. L'ANC ne s'est pas
battu pour une Afrique du Sud diri-
£¢¢ par un gouvernement noir, mais
pour une Afrique du Sud ol tous,
Blancs, Noirs, métis, Indiens puissent
vivre en paix. Je pense qu'il est plus
simple de comprendre ce qu'était le
systeme d’apartheid si on le décrit
plutdt comme un systéme fasciste.
L, on comprend micux le rapport
de forces. [l y avait un gouvernement
fasciste et, face  lui, unc opposition
démocratique diverse, avee différents
courants. Il existait par exemple des
mouvements noirs radicaux, comme
le Black Consciousness Movement
(Mouyement de conscience noire).
LANC, le courant majoritaire, lut-
fail pour une société non raciale, non
sexiste, démocratique. Le terme « non
racial » est trés important. Certains
parlent de I'Afrique du Sud comme
d'un pays « multiracial » C'est faux.
Cen'est pas un pays multiracial, c'est
U pays non mekil, ou, justement, ln
couleur de la peau ne comple pas, Ce
n'est pas un assemblage de couleurs
différentes, ¢'est une seule nation.

Quels sont les défis posés a I'Afrique
du Sud, deux décennles aprés les

p ?
Bruce Curxe. Les mémes défis que dans
n'importe quel autre pays en voie de
développement: la lutte contre cette
mondialisation, contre les marchés
internationaux de capitaux. C'est
aussi simple et aussi complexe que cela.
Certes, beaucoup de Sud-Africains, en
particulier les pauvres, les Noirs, se sont
sentis dépossédés d'une victoire maté-
rielle par la victoire politique de ' ANC.
Mais la réalité du monde, au moment
de la libération de Mandela, en 1990,
Elaiten train de changer. Le mur de Ber-
lin venait de tomber, mettant fin a un
monde bipolaire. Malheureusement, le
socialisme n'élait plusa I'ordre du jour
dansun pays seul. ANC a alors choisi
une voie que I'on pourrait qualifier de
sociale-démocrate, mais avec des va-
riantes, L Alliance tripartite qui dirige
le pays rassemble I'ANC proprement
dit, le Parti communiste sud-africain
et la centrale syndicale Cosatu. Clest
une coalition avee des courants, bien
différente d'une social-démocratie 2
P'occidentale. Comment lutter contre
les pressions des marchés internatio-
naux? Comment menier une politique
économique indépendante? Les ques-
tions posées i ce gouvernement sont les
mémes que partout ailleurs

L'HUMANITE . LUNDI 9 DECEMBRE 2013
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Lavie de Steven
Tyler au cinéma

['auwmbiographie de Steven
Tyler est en passe d'étre
adaprée sur grand éran
vient de confier I'intéresse
dans la presse ameéricaine.
Ron Howard s'est porté ac-
quéreur des drois dnéma-
wgraphiques de I'ouvrage,
A parafrre le 27 octobre en
France aux éditions Michel
Lafon, sous le titre Est-ce
que ce bruit dans ma tdte te
dérange ? Paru en mai der-
nier aux Emrs{nis, l'ou-
vrage réunit les
onfessions de I'ariste et
SOn Parcours au sein eren
dehors d’Aerosmith, 2
grands coups d'anecdotes
rock'n"roll.

Nicolas Cage dans
Padaptation d’'une
série francaise

CASLD 3 EERYAS 5T
=L

1 Le thriller
| relevisuel
francais
\ || Papillon
noir, diffuse
en 2008 sur
TF1 avec
Stéphane
Freiss et Eric Cantona, fera
I'objer d'une adaptation
dnémartographique en
langue anglaise. Nicolas
(age tiendra le role princi-
pal de certe coproduction
germano-Americaine,
indique The Hollywoad Re-
porter. Rebaprise Black But-
terfly, le film placera
Nicolas Cage dans la peau
d'un scénariste en manque
d'inspiration qui accueille
un vagabond. Sortie prévue

EXHIBITION - SEPTEMBER I* to NOVEMBER 30*, 2018

www.metrofrance.com

MERCREDI 19 OCTOBRE 2011

Bruce Clarke,
combattant de I’art

© Le musée des Arts derniers expose
jusqu’au 15 novembre les ceuvres de
cet artiste anglais © Des tableaux
durs et charnels qui explorent les
thémes du racisme et de I’oppression

Scenes de boxeurs, images
de foules compacwes, re-
gards suggerant souvent le
defi ou la souffrance, si-
Ihouettes semblant surgir
de 'ombre... L'idée que la
“la vie est un combat” trans-
parait dans I'ceuvre de
Bruce Clarke comme un fil
rouge. “Un combar positf,
comme uneé invitation 2
s'engager, a 8tre acuf”, pre-
cise-rl.

Né en 1959 2 Londres de
parents sud-africains, I'ar-
tiste, qui est installe en
France depuis 1a fin des an-
nées 1980, explore le theme
de la domination sous
toutes ses formes. “La chute
du regime raciste sud-afti-
cainet le desastre rwandais,
auquel j'ai été directement
confronté, se sont succsde a
des daws trés rapprochées
et ont laissé sur ma vision
de I'art une marque indelé-
bile.” A Kigali, depuis 1a fin
des années 1990, il est d'ail-
leurs Al'origine du Jardinde
Ia mémoire, un mémorial
ot les familles des victimes
peuvent déposer, jusqu’en
2014, des pierres pour leur
rendre hommage.

Formeé 2 Ia faculte des
beaux-arts de Leeds, Bruce
Clarke affirme avoir mis du

‘P Expo “Who's Afraid"”,
de Bruce Clarke, jusqu'au
F 15 novembre.

Lieu Musée des Arts der-
niers, 28, rue Saint-Gilles,
Paris 1P,

P Plus d'infos www.art-z.net.

emps 2 mAQrir son engage-
ment. “Au deépart, il érait
base sur les mipes, avec des
idees assez vagues et en par-
ticipant 4 beaucoup de ma-
nifes;tions, notamment
contre le coup d'Etat de Pi-
nochet au Chilien 1973. Or,
s vite on se rend compre
que ca ne suffir pas, il faur
aussi savoir decryprer les
meécanismes de 1'oppres-
sion, avoir des notions
d'histoire et de geopoli-
tique. Concernant l'apar-
theid en Afrique du Sud, par
exemple, il fallait compren-
dre le contexwe général :
guerre froide, complicite
des ErmrsUnis, heritages du
colonialisme. Le monde
n'est pas ce qu'on voit 2 la
téle. La verité n'est jamais
nete."

Jonglant entre acrylique,
photos et morceaux de jour-

naux déchires, “j'aime le
collage, c'est tres sensuel”,

Clarke aime d'ailleurs
jouer sur le flou des formes
et les chevauchements de
matériaux, de maniere que
le public peine 2 distinguer
les “frontieres” sur ses ta-
bleaux. Ommniprésents sur
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ses miles, des mots, tirés de
Ia presse, somis de leur
CONnIeXIe o Sans rapport
immediatement idenrifia-
ble avec les aurres ele-
ments du mbleau. “Les
mots, dans les discours po-
litiques ou dans les jour-
nAaUX par exemple, peuvent

e detoumneés, vides de
sens, relever du non-sens,
servir 2 ‘mystifier’ et a do-
miner. [1s peuvent étre dan-
gereux. J'invite ainsi 2 la
vigilance et 2 la réflexion
Sur ce pouvoir des mots et
sur ce qu'ils cachent.”

® OLIVIER AUBREE
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Exposition(s) :

« Troublant fantdme », « fading »,
« Fausses évidences », « La réalité
n'est pas lisse »... Des peintures
de Bruce Clarke apparaissent des
mots, tels des messages, que des
formes humaines expressionnistes
et fluides semblent subreptice-
ment effacer, brouiller, ou révéler.
Cependant, « ces mots n'illustrent
pas les images, indique-t-il. Je
choisis de facon aléatoire des
pages de journal, que je déchire
ensuite. Des mots restent qui sug-
gérent alors le sens, mais sans le
donner. Le spectateur est libre de
lire le tableau comme il I'entend,
selon ses propres associations ou
SON propre parcours »,

Engagement

Artiste engagé au sein de divers
mouvements anti-apartheid, Bruce
Clarke réfléchit donc aux événe-
ments du monde selon une appro-
che suggestive et poétique. « Il y
aurait un décalage si mon ceuvre
ne faisait pas référence au fait poli-
tique. Mon travail de peintre
consiste a faire rencontrer ces
deux domaines, I'art et le militan-
tisme, mais sans que cela ne
devienne de la propagande. Ce
n'est pas avec la peinture que I'on
change le monde ! Il sagit pour
moi d'éveiller le public, tout en res-
pectant une esthétique singuliére.
Si j'ai intitulé cette exposition
« Changing Memories », (Mémoi-
res changeantes, NDLR), c'est afin
de montrer la tension entre Histoi-
e et mémoire. L'Histoire n'est
jamais totalement objective. Le
temps et fa subjectivité de chacun,
provoquent des changements de
perception, des transformations
ou la déformation des faits »,

EXHIBITION - SEPTEMBER 1+ to NOVEMBER 30*, 2018

BRUCE CLARKE - BIRTH OF AN ICON
Le Telegram de Brest. 22 aoiit 2011

Bruce Clark

- 1.

Plasticien et photographe d'origine sud-afticaine né a Londres, Bruce Clarke
partout dans Je monde. Il inaugurait hier son exposition, & la salle des fétes.

Esthétique du vacillement te toute la démarche de I'artiste.
Au sein de cette exposition, un  Son titre a d'ailleurs été proposé
tableau éclaire de facon prégnan-  pour I'ensemble de I'expo. Il

Quatre lieux d’expos a travers la ville
Salle des Fétes (Bruce Clarke, Changing Memories (grands
formats); Zanele Muholi, Faces and Phases (photos); Jirgen
Schadeberg, The Black and V/hite Fifties (photos); Dalia Khamissy,
Behind the Doors (photos). L'Atelier des Marées, rue
Eugéne-Kérivel, Bruce Clarke, Changing Memories (petits formats).
Miettes de Baleines, rue du Centre: MRAP, affiches d'artistes
contre I'apartheid; « Le salon d'images »: programme vidéo, films
de Richard Mark Dobson, William Kentridge, Cécile Borne et Thiery
Salvert... MIC, Port-Rhu, « La liberté de Filmer », photos de
tournage de Lionel Rogosin.
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e, éclats et effacements

ey X

vit depuis vingt ans & Paris et expose

s'agit, sous forme d'un triptyque,
du portrait d'un pére Rwandais
qui a vécu le génocide, et de son
fils, photographiés tous deux le
méme jour, portant une chemise
identique. Au centre de ces deux
photos, un visage, dont les traits
rappellent ceux des photos qui
I'entourent, mais que des couches
fines de peintures effacent par
effet de surimpressions et de trans-
parence, jetant le doute quant a la
véritable identité et la place de
ces trois visages. S'agit-il d'un
seul et méme homme, mais peint
et photographié 25 ans aprés ?
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Exposition. Le Musée des arts derniers, implanté au cceur
du Marais (3¢), entend promouvoir la création artistique africaine
actuelle «en allant au-dela d'un certain exotisme, voire ethno-

W Diroct Matin

centrisme», assure Olivier Sultan, son directeur.

Premiere rétrospective Bruce
Clarke au musée des Arts derniers

Le nom affiche une saine provocation. Au ceeur
du Marais, au 28, rue Saint-Gilles (37), le musée des Arts
derniers expose la rnité du continent africain. A
quelques encablures des trés chics galeries des rues Ma-
zarine ou Beaux-Arts, et du grand et beau musée du Quai
Branly, lieux d"excellence des arts dits epremiers», Olivier
Sultan a choisi, lui d"afficher et de promouvoir la création
artistique africaine d’avjourd’hul

«J'ai ouvert la galerie en 2003, & I'époque dans le
15* arrondissement, pour offrir une autre vision de l'art
africain. “Premiers” est un euphémisme de “primitifs ",
une fagon de situer cet art hors de I'Histoire et du temps.
Je veux aller au-deld d'un certain exotisme, voire ethno-
centrisme ou patermnalisme, et ouvrir fe débat sur I'Afrigue
contemporaine et sa culture. Je veux défendre aussi I'in-
dividualité des artistes», précise le fondateur et directeur
de ce lieu unique.

De nombreux artistes, importants et en devenir, ont ex-
posé dans cette galerie : les photographes Malick Sidibé

(Mali), Luis Basto (Mozambique), les plasticiens Soly  de I'Afrique du Sud et son régime d apartheid. Bruce Clarke REPERES
Cissé (Sénégal), Chéri Samba (RDC), Berry Bickle (Zim-  participa d'ailleurs activement 4 Art Against Apartheid, en

batnve), Charly d’Almeida (Bénin), les sculpteurs Chris-  compagnie d'Emest Pignon-Emest, Hervé Di Rosa.... Uneini-  gryce Clarke, Wio's
tophe (France), Fanizani Akuda (Zambie)... Depuis le  tiative qui permit, grice aux dors de nombreux artistes, de  Afraid 7, movres récentes,

15 septembre, les ceuvres de Bruce Clarke ont pris pos-  constituer une collection itinérante vue dans le monde entier,  jusqu’au 15 novembre,
session des murs, Réguliérement exposés au musée des  sode d'un futur musée d'art contemporain sud-africain. du mardi 2u samedi, de 11 heures
Arts derniers, les tableaux sont cette fois regroupés en  Depuis la libération de Nelson Mandela (1990) et fa fin de 319 heures. :

une rétrospective : dinquante toiles I'apartheid, |'artiste continue son che-  Musée des Arts demiers,
pour aller au-dela de la création sai- min d’engagement. Présent en aoGt 2. rwe Saint-Gilles Paris ¥°.
sonniére de |'artiste. 1994 3 Kigali, quelques semaines aprés B -

Néen 1959 a Londres de parents sud- le génocide rwandais, il est confronté &

africains, militants anti-apartheid en 5 I"horrewt Alors germa Le fardin de ka mé-

exil, Bruce Clarke étudie aux beaw- moire, ceuvre monumentale, toujours en

arts de 'université de Leeds (Angle-
terre), s'initie a I"art conceptuel et se
rapproche du mouvement Art and
Language dans les années 1980. wle

L'ceuvre du

Couse commune 1, 2011, de Bruce Clarke. Ci-dessous, I'artiste avec Nelson Mandels, en France en 1994

;g cours, constituée de milliers de pierres
3 gravées... faisant sienne la phrase de
2 ['écrivain Abdourahman A. Waber, dans
© Moisson de crines (Ed.Le Serpent 3

pars de fragments déchirés, de papiers plumes, 2000} : «Notre humanité exige
divers, de journaux, d'affiches, et je les de donner, ne serait-ce que pour
travaille, les triture, les imprégne de p!lotographe est quelques instants, visage, nom, voix
couleurs, Mot et couleurs mats et éminemment ancrée et partan, isiale e 2 cenfaoes

es s'intégrent alors et se recom- e milliers de victimes pour qu'elfes ne
zzgmsur fa toile. Les fragments trou- dans I'h|5t0|re récente soient pas slmpbmf:tu s‘;l:nonymes
vés et choisis sont d'abord «décontex- del Afﬁque du Sud. de chiffres, au pire, précipitées dans les

tualiséss pour redonner du sens, un
sens qui n'est pas forcément celui d'origine. Il y a transfi-
guration, déplacement. Je déconstruis pour “re-figurer ",
explique le plastidien et photographe.

Une ceuvre éminemment ancrée dans I'histoire récente

caveaux de l'oubll et, au mieux, dor-
mant dans les colonnes de quelques tableaux plus ou moins
officiellement reconnus par la conscience que I'on dit
colfective.» »

Olivier Herviaux
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DROITYT DE SUITE

BRUCE CLARKE

ET LE JARDIN
DE LA MEMOIRE

& Rwanda, i a connu a Parls,
ol il réside, en luttant contre
F'apartheid avec des amis
rwandais en exil, Puls, dés
1990, le peintre anglals d'origine
sud-africaine suit de prés la guerre
dans ce pays, avant d'étre ébranié
par le choc du génocide. En sep-
tembre 1964, 4 la demande de ses
amis, ! se rend au Rwanda et est
confronté & 'homreur. Que pouvait-
il faire, en tant qu'artiste el citoyen,
pour apporter un peu de solidaritéd 4
e peuple meurtr ? Depuis, 'idée du
Jardin deé la mémoire, « sculpture »
mémorial sur le génocide rwandals,
a éclos doucement dans son cosur.
Et C'est presgue natureliement que
ce projet, longuement mari, s'est
intégré & Fest'Africa 2000 Un évé-
nement qui verra, le § juin, la pose
de la premiére plerre du Jardinde la
mémoire 3 Nyanza (Kicukiro).
Le projet. qui a sedult |a soclété civile
ot les autorités, dépasse la seule pro-
duction d'artiste. o Il ne s'agit pas

seulement de créer un travail artis-
tique, mais d’engager un processus
de remémaoration en falsant partici-
per les rescapés, mais aussi les cou-
pables demandant pardon, & la
construction du Jardin, De contri-
buer  extérioriser la douleur de tout
un peuple pour entamer un vrai
deull et un travail de guérison s,
explique Bruce Clarke

Chaque personne e désirant
constrult ainsi, 3 sa fagon, Je Jordin
de la mémoire, qui rend hommage
3 l'ensemble des victimes. Un
parent, un proche, un voisin posera
une pierre, marquée d'un signe dis-
tinctif d'un disparu (un nom ou
toute autre margque) dans bé Jardin,
selon un dessin géométrique préé-
tabll, L'ensemble sera composé d'un
million de plerres, chiffre symbo-
lique des victimes, qul pourra évi
demment étre outrepassé ou pas
tout & fait atteint. Se souvenir des
individus tout en ayant 3 'esprit1a
dimension de génocide, voild cequ'a

souhalté Bruce Clarke. Pour autant,
Je Jardin, qul sera Mun des plus vastes
créations mémorielles collectives
des temps modernes, n'a rien d'un
cimetiére  « C'est avant tout Maeuvre
des yvivants pour la reconstruction et
la réconciliation, précise-t-il. Il sera,
par la sulte, un lieu ol 'on pourra se
recueiliir, se promener, hir, »
Aprés la pose symbolique de [a pre-
midre plerre, les associations de fa
société civile partenaires du projet,
Pro-fermmes et thuka, sensibiiseront
toutes les communes au Jandin, Et
upe logistique sera mise en place
pour acheminer sur le terrain, mis 3
|a disposition par les autorités, les
piefres et ceux qul n'auront aucun
moyen de transpart pour y parvenir,
Sitous les financements sont réunks,
le projet, qui a I'aval de I'Unesto,
poutrait vralment démarrer dans six
mots, Et 8tre prét, en grande partie,
pour le 7 avril 200y, septieme anni-
versaire du début du génocide.

C. M.

Se souvenir des victimes tout en ayant d I'exprit la dimension de génocide, tel est l'espeit du Jardin de la mémoire.

Pav) — -
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ARTS PLASTIQUES Sud-Africain d'origine et Parisien
d'adoption, ce militant dans I'ame inscrit son ceuvre
dans I'histoire de I'Afrique contemporaine.

Bruce Clarke :
meémoire sur toile

Yasrine Mouaatarif

a peinture en elle-méme
« est sans intérét, ce n'est
que barbouillage de cou-
leurs apres tout. Ce qui
est intéressant a mes yeux, c'est ce
qu'on peut dire avec cette peinture
et ce quon peut évoquer par rapport
au monde dans lequel on vit. » Cest
parce qu'il n'a jamais su se contenter
d’étre témoin de ce monde que Bruce
Clarke, militant actif, d’abord contre
l'apartheid, ensuite contre le géno-
cide au Rwanda, et désormais contre
I'amnésie collective, inscrit son ceuvre
dans I'histoire contemporaine de son
pays d'origine et du monde entier.
Son engagement dans la cause rwan-
daise est bien antérieur aux massacres.
En 1994, il se rend sur place et en rap-
porte des témoignages de I'horreur sous
forme de photographies. Mais il ne lui
suffit pas de raconter, il veut tenter de
comprendre. « Outre les massacres, les
maisons briilées, les bien confisqués,
clest tout un peuple qui a été annihilé
dans le sens ou plus rien ne restait sur
terre de sa présence. » Dés lors éclot
le projet artistique « Le Jardin de la
Mémoire », dont la premiére pierre ne
sera posée que six ans plus tard a Kigali.

« Lidée était de demander a des resca-
pés de placer une pierre au nom d’une
victime de leur entourage et de laisser
une marque sur cette pierre, pour gra-
ver a jamais le fait que cette personne
a existé. Il sagit la

LIRE, ECOUTER, VOIR

trices, et il est difficile de gouverner
avec des plaies béantes. »

Pour l'artiste, la création n'est pas
dépendante de l'action, elle s’en veut
I'inspiratrice. Sa maniére méme de
travailler révéle sa volonté d’impli-
quer l'ceuvre dans son actualité. Voila
quelques années qu'il ne crée plus
une seule toile qui ne soit incrustée
de lettres ou de mots, qu'il s'agisse de
manchettes de journaux ou de slogans
d’affiches, avec du sens et parfois du
non-sens.

Mais le mot n’a qu'une importance
illusoire, cest le papier qui le porte
qui est signifiant. « Souvent, on dit
que j'utilise des coupures de presse.
Clest faux: rien n'est découpé, tout est
déchiré. Il y a quelque chose de phy-

d'un acte individuel
de mémoire. Clest
trés important & mes
yeux parce qu'on a
tendance a oublier
que, derriére le mot
génocide, il y a une
somme d’individus
qui sont morts. »

Le projet est en
chantier depuis
2000, retardé en
apparence par des
lenteurs adminis-
tratives. Mais Bruce
Clarke fait une autre
interprétation: «Il
y a au Rwanda un
contraste entre his-
toire et mémoire. Les
survivants veulent garder en mémoire
ce qu'ils ont vécu. Le gouvernement
respecte cette mémoire, mais il sait
que se souvenir, c'est rouvrir des cica-

COEXISTENCE A LA SUD-AFRICAINE

En face des barbans,
acrylique et collage, 2005.

sique dans la déchi-
rure, de métapho-
rique. Ga peut étre
une déchirure dans
I'histoire, dans la
vie. De plus, derriére
le papier ou laffiche
quon a déchirés,
il y a autre chose
qui peut également
avoir du sens. »

Des mots, mais
aussi des hommes,
sur ces toiles, seuls
ou plusieurs, de
profil, en ombre.
« Certains croient
; reconnaitre un

Mandela ou un Kofi

Annan, mais je ne

peins que des anony-
mes. On se rappelle toujours les noms
des grands hommes, mais ce sont tous
ces anonymes qui sont les acteurs de
I'Histoire. » @

d'interrogation. « Les arts de la coexistence ? »,
produite par MC2A (Migrations culturelles Aquitaine
Afriques), pose en effet la question de « I'aprés-
apartheid » & cinq artistes sud-africains aux univers
trés différents. Pour Bruce Clarke, commissaire de
I'exposition, I'esthétique est inséparable de la politique,

-l_ out le sens de cette expositicn réside dans le point

comme tout ce qui concerne ce pays. Jusqu'a la fin

des années 1980, les études artistiques étaient tout
simplement interdites aux Noirs. En 1987, Clifford
Charles sera ainsi le tout premier &tudiant noir diplomé
des Beaux-Arts. |l expose ici au cété de Zama Dunywa,
Colbert Mashile, Fiona Pole et Sharlene Khan, sans

compter la participation exceptionnelle de Bruce Clarke
qui propose de nouvelles créations.

L'exposition, déja présentée en novembre dernier &
Bordeaux, se tient au musée des Arts derniers a Paris
jusqu'au 9 mars 20086. Elle sera transférée en Afrique
du Sud en septembre, puis entamera une tournée des
Alliances frangaises d’Afrique australe a la fin de I'année. ™

JA/UINTELLIGENT N* 2853 - DU 12 AU 18 FEVRIER 2006

Y.m.
« Les arts de la coexistence ? » Exposition collective
d'artistes sud-africains, musée des Arts derniers,
105, rue Mademoiselle, Paris, 15°.
Du 9 février au 9 mars 2006.
99
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CUL TURE

EXPOS/THEATRE

Du coté des vaincus

Bruce Clarke, peintures collages,
au Centre abbaye de Neumunster jusgu’au 21 mars*

«L'art est un moyen
privilégié d'informer»,
pour Bruce Clarke,

en méme temps,
nourrie par ses activités
militantes, sa peinture
n'oblitére jamais
I'exigence esthétique.
Ni le jeu, ni I'numour.

MARIE-ANNE LORGE

On le voit actuellement par-
tout, Bruce Clarke - photo-
graphe et plasticien d'origine
sud-africaine, né a Londres en
1959, ayant étudié en Grande-

Bretagne (Beaux-Arts de
Leeds) mais installé en
France -, non pas dans les

grand-messes médiatiques
mais, 13, parmi ceux dont «/‘art
représente une forme de
contre-pouvoir, notamment
par rapport a [lhistoire offi-
cielle». Car, pour sar, dans le
monde d'images dans lequel
on vit, «il est possible de trou-
ver un espace d'expression
contestataire, a contre-cou-
rant de la pensée officielle».
Clarke le prouve en 47 for-
mats, de 1999 a 2010, dispo-
sés, qui plus est, en parcours
dans ce lieu de résistance
qu'est le Centre abbaye de
NeumuUnster.

Clarke dénonce ou a dénoncé
I'apartheid, I'esclavage, le gé-
nocide du Rwanda, le colonia-
lisme, mais aussi la situation
en Palestine, et la mondialisa-
tion tout aussi bien, par la
force d'une «ceuvre qui ne fa-
brique aucun sens stable au-
tre qu'une question», laquelle,
loin de se regarder le nombril,
s'ouvre aux dimensions éthi-
ques, politiques et sociales.

LE BONHEUR EXISTE

Le travail de Clarke traite
donc de I'histoire contempo-
raine et de la transmission de
cette histoire.

C'est pourquoi le militant pho-
tographie, il fait des affiches
(notamment du film Retour &
Gorée), il écrit et il peint sur-
tout. Ou plutdt, a partir de
fragments déchirés de papiers

Bruce Clarke, «Résilience», 2008, aquarelle collage

divers, de  journaux, il
«s'amuse» a triturer d'autres
mots - les siens ou des cita-
tions empruntées a ces figu-
res emblématiques que sont
Primo Levi ou Nelson Mandela
- et imprégne le tout de cou-
leurs. Au final, la facture est
abstraite. Alors, des figures
anonymes, des silhouettes
réelles mais non identifiables,
ou fictives mais reconnaissa-
bles - de celles qui compo-
sent la vaste multitude de no-
tre monde globalisé -, se dé-
tachent. Elles se détachent
«juste» par un jeu de taches
blanches et noires, des
contrastes d'ombres et de lu-
miéres - ah, ces ombres sans
lesquelles la lumiére ne pour-
rait advenir.

La peinture de Clarke, une fi-
guration éminemment criti-

31

que, a donc un double talent,
celui du palimpseste - qui
déstructure la narration et la
recompose pour en dévoiler
d'autres sens («/e verbe se
prostitue et nous ment sur les
réalités») - et celui de I'hu-
main, pareillement décom-
posé puis reconstruit, privé de
parole puis libéré des maux.
De sorte que sur la toile deve-
nue organique, «devenue
peau, écorce, matiére Vvi-
vante», 'hnomme et le verbe se
lient et s'affrontent.

Par-dela sa puissance visuelle
et son émotion, le travail de
Clarke «nous replace comme
producteur de sens» - de
double sens surtout - «et non
plus seulement comme simple
consommateur». C'est dire
son urgence, son incandes-
cence. Car, plus que jamais, «i/

BRUCE CLARKE - BIRTH OF AN ICON

Photo: © Bruce Clark

ne faut pas confondre les visi-
bilités qui font croire avec les
images qui font penser; les fi-
gures qui asservissent avec
celles qui libérent». Et «/'ceu-
vre de Clarke appartient in-
contestablement & la seconde
catégorie».

En 2006, aux éditions Hom-
nispheres, et pour accompa-
gner ses travaux, Clarke a pu-
blié Dominations, un ouvrage
poche de 220 pages qui nous
donne des clés de décryptage
des discours dominants. Affa-
ter son regard et sa réflexion,
c'est recouvrer la parole.

* Entrée libre, tous les jours
de 11.00h & 18.00h, nocturne
le 19 mars a I'occasion de la
«Nuit blanche de I'humour
noir» dans le cadre du festival
«Humour pour la paix».
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Glarke’s evocatlve collages

By Murray Paskin
Specicl to The Examiner

Rarcly are there overtly political -

painlings at most San Francisco
galleries,

Soitwassh to see "Side of
the Vanquished,” a solo exhibition
of collages by Bruce Clarke that
deal with political issues, Rwandan
genccide and the Israeli-Palestinian
conflict among them.

The show, at Bekris Gallery, con-
sists of 32 pieces. Twenty-two are
watercolors, 10 are acrylic paintings.
© Two aspects make the sbow

ue:

First is that the focus is not on
issues or even what the conflicts are
sbout, but rather on the severity of

the viclence, pain and suffering they”

cause. The pieces also steer clear

of judgment or blame, giving them

; power they otherwise might not
ave,

Secondly, Clarke’s distinct tech-
nique reinforces the work's potency.
All of the collages are made of frag-
ments. Most contain a painted figure
ae the focus, surrounded by scrope
of photos or torn news clips. There
are bits of color throughout, and
bold typeface identifying the piece.

COURTESY MO0

The organization seems arbi-
trary, almost as if the components
were thrown helter-skelter onto the
canvas. ;

Yet rather than distracting the
viewer, the fragmentary nature
intensifies the horror of the partico-
lar situation depicted, and also offers
the sense of an explosion. The viewer
is left feeling pain and suffering.

The sharp, white-painted can-
vas backgrounds also heighten the
impaoct of the main figure and the
fragments, lending the works a
stark newsreel appearance.

In "Ignorance,” a male figure with
a face resembling a beaten boxer
embraces a chil figure. The
word "ignorance” is highlighted in
large typeface. Chunks of color and
other fragments are interspersed.

The disarray and lack of discern-
ible patterns create cacophony and

| Froveo
' ,'Sideoftbe

| . .29 Geary St sanﬁancnsw' :

‘Feeling the
paim: Bruce
Clarke’s painted
collages tackle
the emotional
consequences

of palitical
issues. His solo
exhibition “Side of
the Vanquished™
runs at the Bekris
Gallery in San
Francisco until
Jan. 21,

.;Valquished '
* Wheréz Bekils Gallry, -

- When: 10 am:to 6p.m < i o

- RumtdaysFridays, llam ho_ 5

5 p,m:Saturdays. dosarJan 21
Contact: (415)513-5154; -

'_‘~-wmr&werwbo&n' { ,_ 2

anxiety, almost as if an air raid is
happening. The accompanying text,
which attempts to explain the piece's
context, is written on a torn piece of
newspaper, ephemeral as the events
taking place before us. :

‘With his work, Clarke succeeds in
awakening feelings blunted by the
daily media's effort to explain or jus-
tify horrific situations,

32
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Bruce Clarke, I'artiste radical

C "est peu de dire que I'ceuvre de Bruce Clarke, plasti-
cien britannique d’origine sud-africaine, interpelle. Et
sa série trés remarquée — et la plus cotée - consacrée aux
boxeurs ne contredira pas I'impression de choc que I'on
ressent a chaque exposition. Les spectateurs ont I’occasion
de le constater au musée des Arts derniers ol le galeriste
Olivier Sultan lui consacre une rétrospective fort réussie

qui, d’ores et déja, attire les foules — anonymes et vedettes.
Bruce Clarke, c’est I'émotion et la réflexion réunies,
I'engagement et I'esthétisme mariés pour le meilleur,
jamais pour le pire. L'artiste, installé en France depuis une
vingtaine d’années, a toujours lutté contre les violences et
les dominations infligées aux plus faibles: contre 1’apar-
theid en Afrique du Sud, d’od ses parents durent fuir aprés
avoir, eux aussi. pris position contre le régime raciste ;
contre les pogroms qui finirent par aboutir au génocide des
Tutsi, au Rwanda (il est le concepteur d’ un « jardin de la
mémoire », 2 Kigali) ; contre la violence faite aux Palesti-
niens qu’il n"a cessé de soutenir... Ses tableaux sont intrin-
séquement liés 4 cel engagement, mélant, avec une techni-
cité unique, textes de journaux et peinture extrémement
maitrisée, toujours figurative. La combinaison des deux,
c’est I'uppercut émotionnel assuré. 11 y a aussi grand bien 2
se faire grand mal.= CM

a1 musde des Ans dermiers. 28 roe Saint-Gilles, Paris 3=
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du Rwanda

L'Histoire en direct & Porte 2a avec un retour sur le génocide rwandais.

JEAN-NUEL CADOUX

o5 Teilles mortes s« ra
massent 4 la pelle, ooy
vrunt entirement ¢ o
ment de 13 salle ob
chacun est invitéd b venir
déambuler, entre des
chaises de fandin sban
domnées ch et 14, des paerres, des
portraits collés sar efles ef des am
powdes Slectriques qui s'allument
prrfois quand on press, tremblo.
tent, s= rendorment. dclairam d'un
roug un vétement Acrasd par Lerre,
manches ouvertes, vides, une
chaassure maculée de 3ombre,
guelques swuvenirs J'bomales ob
sents. Une volx moste des haut
parlears, un visage s'allame, « Ey
petis J'ai regu des coups de machet-
te, kans les bras, dans le do<., An
{:rﬂ'hui. J& perds la t#e. - Bur
s drape tendos duns la salle flot.
teng des enrps peints 8 Iaorylique.
L'ombre d'un speclutogr passe
derriere be tissy q:.‘un projecteur
wibre un instant de carmin fuwmi-
newyx, L' des amponles £'éteint
soudain et la volx continue, mano
curde, poar dire ces Jours d'hor-
rear, 1-bos ag Rwands, en cet svnl
1994 gque 'Histolre o défd rangé
dhans se5 prchives, R rayon « péno-
Giles ».

DECOUVERTE
D'UN GENOCIDE

Da 12 oetobre au & novemtire, Jes
Aquitains gal trats semaines poar
aller fouler res fenilles martes, Eo
urin hirecte depats ooze ans avee

cultare africaine, I'association
Migrations calturelles Aquitsine
Afrigne (MC 2a) était par vocation
Appedte oot » armit sur images, o
wn Porte 2a est le Beu pri-
vilépé de o relour sur une tragd-
(e contemparaine face & laguebe
ol ne pinirrs dené qu'd « pe savait

L'art au service de la mémoire

-

Guy Lencir, Bruce Clarke et Enc Blosse (lumiéres) sur le site do Porte 2a pour un parcours

évoquant Ja tragédio vécue par le Rwanda en 1984 (Fhalo Thieery David)

pas = Quasud, be 6 Juin 199, |'Oc
cident commémora en fitnfare le
cinepeantenaire du débarquement
allid en Normandie, on rappels par-
tol e sens d'un combadt qui dovadt
teruser ks harbere pour Woujours;
au mime mognent, N0 000 3 1 mil
licn d'Tuaresing, homimses, femmes,
enfre, venmtient d'étre masawcris,
systématiquesnent, duns un petit
pays d'Afrigee découvrant le met
géoncide,

L'l'c"ulre menée par Gay Lenoir
A NC 23 place done o burre trés
Imat en replongeant son pablic au
ervar du drame rwandais, gyec
pour {il conducteur la rediffission
des thmoignuges recueilis =ir pis-
cit €t proposés Man dernier sur
Franoe Celture, Broce Clioke, ar-
tiste sud-wfricain cholsi pour dniger

V'an prochsin 4 Kigali un monsment
formeé de un milion de plerres 4 la
mémoire des victimes, expose des
reuvres fuisant dchio aux recits (If
fusés, dos partraits péanits de dis-
parus dans un sbime de notre hie-
toire : « Je vous éons du jardinde la
mbmuire », avee ln complieité du
Thédtre national de Toudouse vt
#"Yvan Blankeil

Des corsirlivns, tels In comps
grle girondine Labyrntbes, desar-
tistes et des dansears 50 jolndrons
A ces 2olrfes partienkéres du 17 a0
20 octobre,

PORTER TEMOIGNAGE
Utilisaunt les effets combinés du
témodgnage sorore et du jea de lo-
mmikres sur des objets, des Images,
des peintures pariant commme Al

34

tant de symbsles, ce Bbre parooars
A Purte 2a freppe surtoud par ss ri-
e on seine dune absence double
ment effrayante : en ellemime ot
paree que cest armvé hjer, Entre
oot viternents vides et oes regards
oheddants, I'shsence d'un peuple se
rooonle, somme avait su le faire
Laugmane pour ls Showh, wvee e
finle podenr que la douleur
commande pear raconter. Sans vo-
Ineté de cnipshifiser mess, simple-
mnt, de témoigner.

u Je vous écris du jardin de la
mémaire u. Forte 2a, 16, rue Fer
nizw, & Bordeawx. Du 12 octobire
au 4 novembee, Du mard| an ven-
dredi, de 14 beures & 13 heures.
La samedi de 14 beares & minuit.
05,56.51.00.78
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CLAGUMTSESS ol s Hotes o Biruce

l Clarse, peintre anglals né de parents sud-
a ot autewr Oe Malfiche de Fools

(tirke o Nanvere Crdessus), suikite
forcément queinues guastiona. Oul du lente
Ou de T mage tad parier Nautre 7 Ou's voulu
Qg Fartishe qul ne Bgure Cas S e
oaiNg 71 kot chercher hes réponses dans v
signifiant, dans Neltet prodult par ce dézags
e Nimage vt ou feate fert estndliguement
s en scbne. “Mon travad 8¢ collage, de
superpeaition Se paplet et do peinture est un
Py SUr 1 pattace, Cestdr dins sur le
profendeut. erpiitue e pentry, I uwstionne
Sur la sugmriicialits de e commuisation
Mdourahul, sur 13 Banalisation Se
Firdormation. 1 y & telement de fournauy, 0
revars, guun Qrow UAne das un RiGague ne 30
SUNQUE P Tun sulre, B e sors ce titre ge
30N comtente on le découpant ot en le codent

particulibr e, Je prevogue Une
réaction chaz ke spectateur qul,
dans e o340 08 16
COMPIRIIoN, Il redoime ur
e

Car Bruce Clane n'wst pas v
Dainlre e ba vacuitd ni gde

P ws vt é narcisvgue
Dropre sus artistes
raAbampOrsIng Uty s o
Jacivild o tistiguernent
nevtre. L'art prodult forcément
un s Canume tout arfisis, e
petre ng peul btre cound oy
Contente Socia ot Johitigue o
lMentesre Far <8 Stmarche
mieng, il Sengege : 1 paind,

réputé pour ces anadyses regagdes, lait
souvent 2000l & lul afin Istrer v

wiiches 7 Lms titres de s baleaus, ool
represcent ies manchettes ce prease colides
Sans s Lodes, ne Laissant on 1oul <% sucun
GOUAS s 0d Intentionn de Faetew : “Le
Ficheux Syndvome de Fachods™, "Mabits
meufs oe L colonisation”™... Autant d»
compositions qul révilent aussi son intérdt
pour FAlrigue, que COnfiy me 400 mNLAnG e
AU sein ¢ Masdocistion Heacontre aves i
peuple SANigue ou Sud. Pour cef Anglals de
trente-huit ans, srgapemen: ne Lgnlle pas
forcdment wbrwee, S1son combat polibaee
Wt esthdticue () wtinse Taguarele pour
CASSAr Ve pr HJugd Gu en TR Lne TecaiGue
“amgleur”) se pouryait, Druce Clarke almw
ausH dmaltier et tolles d'en humaour sy
second Segré, CM.

montre ses tatbonus, cestokaiy  They nwre only heve fur the spovr... 1993,

L'Aute Afrigue, oout 1987
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Avec soninstallation visuelle et sonore «Je vous écris du
jardin de lamémoire», Bruce Clarke remet en mémoire le génocide rwandais.

BRUCE CLARKE - BIRTH OF AN ICON

Une pierre en ce jardin

Rencontrein situ

avec Bruce Clarke,
plasticien né a Londres,
installé en France et dont
|a démarche artistique
traite de |'histoire
contemporaine pour en
interroger la transmission
et les représentations.

eghice 1789 Jdew posdi 1
munrie de Sarm-Onen. o )y
lieat o armer e spictacies v
Vints Ea ce mmiens de <ol
en est sur dens fluges par
< de grovier Du plalond desen
et de grund - draps Baes Gis e
tenl e impression des sithonettes ¢n
e Femimeset Bonimes dom les
comtours putfoss clagent ronldani
be sens Une vertame pregision ges
rmis ot en vechs letr anonvma s
Figumrenil wus murs €11 pertrants penils
yue des Fragments de poumosns of
franpent oomme s ke esie o e
PO QU et & L vomle, gl
e s eeserve Do amponikes mies se
haluncent devant keurs yeax gu'elles
animent en clignotant d'une lumsére
pauvre. Parfois, tout bascule dans ls
penombre. qui soudin se déchire de
e, cefide T alerte celin Gis & Ven-
trd des udios impose sencd. O en-
\end des vorx. des bribes dont & 1l
Echappe, Lindes gue e pred tébuchie
star un coalion, une chsure, w pull,
objes A V'écho minuscule of qui tout
i coup dérontent. Lewr solinde serre
Je coenir 54 [t qu'elie faft pacee O lite
tentanon & avenglement. Sur b mer-
ZNme, on rencontee d'antres por-
trmits, des visages Gue cenment dés
cadres de deuil, Et toujonirs ces am-
povles jaunes gui gitent comme des
poteaces dans ke vent de L mdmoire,
Mamméxhes 3 eclipses du souvemr.
Entre deux deaps nouds, fundbres
cetie fows, des vilements racormis
comme des peany pendent sur des
Etendages, Une projection de phoens
uherne mmnges g Vivants ef ossisires
Un fossE aolis en sépare physique-
muenl. P iessez loin pour empéchier la
lascination de I'bomer. Trop prés
pout ne pas lire dans ces regurds O
hauteur des ndtres ce ue 1'envoye
spdcial de "Humanied Jean Chatain,
décrivait alors « un au-deih de V'hor-
FEuF = Uil 3 Ut uestionnemien|, ni-
pood par e verige. Alors, ¢éait en
uvnl 1964, Je pénocide vk U
milkon de mors. Sxomillions d'dmes
erranies.
Sur v de vos folles, en bas d"un
visage, apparait un fragment de
Phrase prefeve danes up journal: < La
satisfaction de ool onbl] partout ex-
hibé. = Du silence quil pése sur le
critme 3 s VSIDITNE, comment avez-
vous ordente volre travail plastique !
Bruce Clarke, En relesint la plupart
des journaus de I'épogue darés
o'avril, mal e juin 194, on mesure o
eyt dle mensongye et de mystificaion
qui enfoure fe génocide rwandals,
cet(e pretdo-« guerme cthnigue ». cetic
« vinlence incomprehensiblie = qul
étalent en lait parfailement pro-
yramnls. Peut-<Sre 1'idée de mon

projet antistigue part<clic de cetle
question . «Camment {nformer? «
Man trasail s ancre dans ke postulad
de ln pécessité dh fruvail de mémoire
e empecher bs repétiton. Cest ba-
mal de e dare mens, par ddlleurs, ks me-
molse est flowe. vague, impréoee, Elle
o4 gssentielie ab présent, mals doit
Erouver s jiste plage pourne pes dé-
truire Vindvidu ou s 'enllammser au
e e perpétocr des cyeles de vio-
lence,

Le titre de cette mstallation «Jg vous
derts do fandin de te memoire « fast
reférence it e providense gul 5 ess te-
nuie sur Je e de MC2A (Migration
cubtnrelies 2 Afriquer & Bordeaux.
L e ex 1 autye Evoquent b scilpsiare
mémonedle que je réalise & Kigali avec
Ie souttien de I'UNESCO et dies asso-
cintions rwandaise ot qui s'inlnde: Le
Jantin de 13 ménoie

Je sins paniné. plasticien ef I o5t pour
130 exceptionned de prodisne e ins-
Radlation, s m'en Lenir 3 e sene
de tableaux m'est appary $ensoire
Petit-&tre quen cherchant plus avant
dzsns fa vose de fa peure, Une pro-
posinon awme fins par émerger mans
Javais envie dabarder les choses
différemment, dvec d"autres muse-
nones, Pur exemiple es cing heures de
eethe Smissson de Franee-Culiire o0
Madeleine Mukamabano ¢t Mehdi
E1 Had) ont donné la parode aux 1&-
OIS, R VIS, M goarmalistes,
aux pénecdaares. Oo eitend en
Boncle, par bribes. De k méme fgon
les phinses &erites soit rongudes, in-
compkaes. Cela susaine des intermoga-
tars, pasdes explications. J¢ voulais
gue e spoctiteut oo soit pxs passif, ab-

v dons  la comsommmation
dinsgges. Lo peinsune oo i que ke
suggérer, d'autant gu on et dans
Fobscunte ls plupart du temps. Le
ravail de lummmese necompl avec
Hiowse permet s magss de < (i
yer en résuance e non en Blstrition
des voix. Je e sival pasun dépat ce
que |"alials faire, Iavais egalement
des intermgations & propos des phio-
s Sanselles, lesimoges denverien
vers 'abstruction, dans un Soigne-
et A la fois plographigoe et intel-
lectuel. En méme temps se pose la
yoestion du yoyeursme. ' ménagé
une sorte de Tucame gui msinue. A
Bordeuun, ks spectateurs devaiint
briser une sore d 'deran pour pémirer
Jo monde terdel de 'art plasticue.
Justement, comment ancrer 'art
plastique duns une réalité qui, scon
certains, =dépasserait 'vatende-
ot = ?

Bruce Clarke, Je refune cette expres
sicn. Lo pénocide rwandias peut Sure
décrypré. 1 fuon s ilerroger sur les
midcas, s imellocincls o des pouviirs
en place, On eavimnne ko pénpce de
mensonges plisqu’y fadre appel 3§ des
historiens du XIX" sadcle trajtant de
<|'gthusicisene » Cela en it long s
Tement s ke regard que porie 'Oca-
ddenitsur " Afnque. sur beaucoup de
G5 pavs, pesits lointadis, dans les-
quels vivent 3 gens d'Une pitre ot
leur ¢t d"wne autre culture, comme <i
un génocide navait pas chez cux fa
e TPt quaifleurs. Pour
mad, ocha souléve nombre o iierno-
gations qui s'irscrivent en antant de
réponses phisstiques dans ks cominuite
des travany que je poursdis au

Al Rwionda, ke mot tabou: “Réconciliation.” Parce que la justice n'a pas té rendue. If ne s'agit pas d'exercer une vengeance mais de reconnaitre un crime.»

Rwanda et en Afnique da Sud deputs
1990 Je e denrande comment utidi-
ser 't plastigquie pour et des ponts
avee ke monde contemporain. Cetfe
implication de 1'an, cructale & mes
vl ne reléve pas de la propaginde
Je n'oubix jamais que §'ags dans e
clamp de st of sehon les eficres
aclussigues « de I'an comtbemponnin
A Kigali, par exeimple, ma propos
tion pour ke mémarial consisie en un
= jrerdin = o "un miflion de pierres das
posées sur un kilomeétre carré. Cha-
cune est ddposdie par (n rescape. e
famille de victimes ou plus générale-
ment 3 nom de quelgu’en. Les pee-
mires ont pris place en juin 2000
Chaggue pierre est gravée pour faire
trace, Getle Lrace g, sehon Bes psy
chanalystes, permel d 'ouvir ke deml
15" gt d"abord @i acte indlivicue!
miltiphé par wn mallion, Srkemmen
sclon un schéma arstxgue. L'eevvre,
qui <“adresse o priorité dux Bwan-
duis et it beur souffrance, o réduite B-
bas & s aubstance, la plerre

lence e pevvent & refermer, S on
ne fan pas wuvee de mmoire, ol &
bloquie. Les responsables du genoside
N, e sens, réissy, Fsont (ug toun
le monude. Des contames de milbende
gens errent. Je pense notammrent 3
de nombreuses femmes qui ong
waunvecn « Plutoe que de los massit-
crer, Jos génocidaines ont preférd ks
assassiper par e viol, s slevivaros
qui &' incarme dans kes enfants nés de
Q0% Vioks ¢4 souvent 1 Commminsn
par le VIH, Les rescapes s dénom-
ment fes « mortsvivanis - Lens
semble de ky saodd rvandalse est
comme imprégnée d'une sorle de
folie qui sousAend touie relation
Lorsque denx personnes s rencor-
trent, it leur ¢st indispensable de s
vour o &t atitre en avel 1994, <os
gue [3 question puisse ére posse de
mankie directe. Rien n'ast enviss-
geasbie sans ce préalable

0 meme lempe que Fon assste |
des reniutives négatioanisics, 3 des
reéeritires de Mhistoire, fes gons dil-
vent cohabiter avee " borreur de ver-

Comment ks Rwandads regoiyvent-i
vatre dispostif?

Bruce Clarke. Il renconiie une
grande adhésion, Le démarrape olfi-
cicl de I édification du jardm par bes
crioyens reandits ex) prévis podr ke
Tavnl] X604, daxibme annsversure Ju
gEnocide, Une associution i é1é cnice
pour soutemir ke projet. tader & son fi-
nancement, sensibiliser toute la pos
polation Tout le monde et conframe
3 Gt (uestion majenire: gue Fail-on
apres ke génocide ? 11 5" agit de recons-
trume psychologiguenient ¢ mateé-
richiement. Les pens doivent <atteler
s trasvail ados que fos hlessures da <

tains bewx de mémoine. Je perise sy
marts exhumés trois ans apris ke gé-
nocide duns une &cole & Marmbi of
que deurs proches eatent d'idendifier
par leurs yétements suspendus 3 des
Kitometres e (1 dans bes sulles de
classe, Cétad une petile ocole lech-
migque gui venait d'Etre constnote
avant les massagres. Le pouvorr de
I"épogue, fesgnani de se démarguer
des milices, aviit conseillé aux pope-
lations de 8y réfugier pour keur
échapper. Vingt-sept mille

onl c1é 1udes. Les cadavees enfouls
e s FOGses conmmILnes Creusdes it

L'"HUMANITE

MARDI a

riveien
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Bruce Clarke vient d'illustrer la couverture du livre
posthume de Mongo Béti. Artiste plasticien de
parents sud-africains exilés en Angleterre, il n'est
pas isolé du contexte socio-politique qui Pentou-
re. Ce qui explique que sa démarche de plasticien
soit un engagement et un commentaire critique
sur le monde. Sa peinture évoque la situation du
monde dans lequel il travaille. Ancien secrétaire
général du mouvement anti-apartheid en France,
il se bat pour la sauvegarde de la mémoire des
peuples sud-africains et rwandais. Son ceuvre est
un travail de mémoire et de combat afin que les
mots et les images aient un sens que I'on doit
respecter. Discussion avec un citoyen du monde.

Vous étes né en Angleterre. Vous sentez-vous sud-
africain ?

Cest une question difficile pour moi. Je suis né en
Angleterre de parents blancs en exil. J'ai des amis qui
ont la méme histoire que moi sauf qu'ils sont noirs.
Quand on naft avec la peau noire en Europe, on nous
le dit tout le temps. Donc ils portent I'identité de leur
Ppays. Moi, étant blanc, je peux passer pour un anglais
aussi. Il n'y a pas de différence au niveau de la peau.
Je n'ai jamais été confronté a ce phénoméne ou on
me disait que je venais d'ailleurs méme si c'était vrai.
Ily a cette question qui a toujours été ambigué pour
mol. On peut dire que je suis moins sud-africain
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Bruce Clarke

qu'un noir né en exl. je ne me
sens pas sud africain parce que
Cest un pays que j'ai connu a l'age
adulte. je ne mes sens pas forcé-
ment anglais ou frangais non plus.
Je n'aime pas l'identification facile
avec un pays. Mais jfai de forts
engagements avec IAfrique du
sud.

Clest votre histoire qui fait que
vous utilisez Fart comme un élé-
ment de combat ?

Cest un engagement au-dela de
mon histoire personnelle. Cette
histoire personnelle fzit que je suis
toujours trés engagé par rapport a
IAfrique du sud. Aussi bien dans la
lutte contre l'apartheid que dans
la reconstruction de la nouvelle
définition d'une identité. En ce moment, je travaille
sur une exposition avec des artistes sud-africains qui
s'appelle “des arts de la résistance vers les arts de la
coexistence.” C'est le changement depuis la fin de I'a-
partheid. Une autre raison a cet engagement, Cest
que le monde de l'art est trop fermé. Je veux parler
de choses importantes parce que la vie se passe
ailleurs. Quatre-vingt-dix pour cent de I'umanité vit
hors de l'occident. C'est grace ou a cause de la situa-
tion en Afrique du sud que je me suis intéressé au
Rwanda ol on savait qu'un génocide s'organisait.
La question était de savoir comment mabiliser cont-
re un génocide déclaré et organisé. Aprés les événe-
ments, on s'est organisés pour la construction de la
mémoire au Rwanda. 'ai été amené a concevoir un
projet qui s'appelle “le jardin de la mémoire* qui est
une ceuvre d'art pour commémorer les victimes du
génocide qu'on ne doit pas oublier. Il faut toujours
faire un travail de mémoire afin de laisser des repe-
res aux autres

Etes-vous un gardien de la mémoire, quelqu'un qui se
bat contre I'oubli ?

Un peu des deux. je me bats pour sauvegarder des
traces. Car, sans mémoire, on n'a pas d'avenir
La mémoire est primordiale. Ce n'est pas une
mémoire nostalgique. Chez moi, elle est tournée vers

I'avenir. La mémoire du passé doit servir le présent et
le futur.

Votre technique de travail lutte contre le silence de la

presse..
Oui. Vous disiez tout a Fheure que mes ceuvres ont
des titres lourds de sens, surprenants.

Ma réponse est qu'il y a des titres qui sont banalisés
tant qu'ils restent dans les journaux. lis peuvent étre
trés importants ou ridicules. Peu importe le sens mais
ce sont des écrits banalisés parce qu'ils sont noyés
dans la masse des mots qui les ertourent. Ce que je
veux dire dans mon travail, c'est que les mots ont un
sens. Donc, quand on dit ou écrit quelque chose, on
doit respecter le sens des mots. Puisque nous vivons
dans un monde de I'hyper communication, il faut
qu'on soit de plus en plus vigilent & ce qu'on nous dit,
ce qu'on lit, ce qu'on entend. Il faut avoir I'esprit cri-
tique.

Don, il faut essayer de décrypter cette information en
y réfiéchissant. C'est le méme travail pour les images.

Comment aimeriez qu'on lise vos tableaux ?

Je pense qu'il faut voir mon travail dans un contexte
qui n'est pas celui qui 'entoure. Lorsqu'on voit un
tableau dans une galerie, pour moi, ce n'est pas son
contexte. C'est juste un lieu opportun pour 'exposer
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parce qu'on fait les tableaux pour les galeries mal-
heureusement. Je crois qu'il faut essayer de réfiéchir
a mon travail par rapport a ce qui se passe dans le
monde aujourdhui. C'est ¢a le contexte. Il y a tou-
jours un rapport avec un événement, avec le monde
contemporain. Méme si aussi bien les mots que les
images paraissent ambigus, d'abord, c'est parce que
Je le fais exprés mais, Cest aussi parce que je veux
laisser un espace pour que celui qui regarde, place
I'ceuvre dans son propre contexte ainsi que dans un
contexte d'histoire contemporaine pour lui donner
du sens. Parce que ce n'est pas que mon sens qui
compte, c'est aussi le sens que lui donne le specta-
teur.

L}

TAtelier 20 rue Biesta, 77290 Mitry-Mory Tél. : 01 64
27139

Agenda

Africa Urbis,

Musée des Arts Derniers

Du 19 mai au 31 juillet

105 rue Mademoiselle

Paris 75015

Tel 0l 44 49 95 70

et l'installation du Jardin de la Mémoire sur le genoci-
de des Tutsi au Rwanda du Il mai au 4 juin
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tiques qui touchent atissi bien [Afrique
qu le Antilles. Je suis arrind avwe des
esquisses qui ant dvolué a fil des dis
cussians et dex rencontres avec les his
toriens, les plasticiens, les musiciens
Pew  pev, e i imprigne de l culture
guadeloupdenne. [al beavcoup I de

Buce Clacke.

prisis e fe suls M Maryse Conde, Er
nest Pépin, Patrick Chamoiseau. ., Je
’ 2 \wies Indgees des cirarions dautenrs an
Jusqu'au ler décembre, le titlais dans mes réalisations pour
plasticien londonien Bruce monirer la résonance entre ma
R L réflexion, leur réflexion et
Clarke imprégnera sa marque 3 Fabouttssement de tut cela qui
|a résidence d'artistes de La st de tableays »

Ramée, Sainte-Rose. Il
présentera ses travaux au
public & partir du 15 novembre.

Br e Clar
Rfcrlque
Antllles

a Bamde ser la matson des
rées «, annongait, il y 3
quekques mots, Ermest Pé

«

Directeur des affaines culty- — classique. expligue Bruce
celles o1 du patrimoine dus Consell Géne- — le besoin dintegrer d autres ééments & ma
ral. en ouvrant les pacies de 'habitation  peinture pour dire aitte chos, pesir alles G-
saitie. rosiene, transformée en tesidonce  delia dune image unique ef simpie. En y
Jartistes, 4 la photographe Léa de Saini- — afoutant du pagicr collé, des mons.. ¢
lulien. Depus, Je temps a passé. Debeass et pes mon plus e imiage compléte i o
vives e noir et blanc ou (ot en couleurs  fe donne. c'ost une sgeestion de lacom-— Fragments d’histoire
ani stirtis de la balie noite de ba photo-  plexite du mode dans fequel on vit. +
g t o ot S st Aprés la Guadeloupe, le Rwanda...
Bers sty au let décembee, le plasticien  Bruce Clarke et Mouvesit présvntd comme Depuls une “""‘""‘m
londonien Broce Clarke fers de [a Ramée  un antisie engage. Son séjour en Guade.  Garke développe le théme de ""‘f“:
a maison de sex rives laupe sers Foccasion de mewre on place ﬂ:m}:ﬁmmun e Upndouian, ub ¢ puresits SESSSLNNIS M ation m:.::
pour 1a premiére fois, en Bruce Clarke s'est rendu pour umamu
5 e Pan dernir,dans le cadre 0 Salon d la premidre fois en Afrique du + e monke
eu a peu, je m'imprégne de la culture livre. Fragments d"une histoire de Sud, au des anndes go.  ment sera consiruit avec of par
guadeloupéenne » demain est le titre choisl par Bruce Depuis une dizaine d'années, il les familles des victimes. C'est
(( Clarke pour les tableaux réalisés 3 pout le Rwanda. Dans les 1"
I'habitation La R mois, i rales  autour d'une autre forme d'en-
« Lidée est d'sborder un aspect de {ravaux — Initiés 1y 2 quatre sur le Rwanda, aprés
Depuls le Ler andy, cuvertes, pinceauy,  un projet angsigue specifiiie. Tris alt Ihistoire de la Guodeloupe, en occur- wns ~, sur lo mémaorial e s
pons de peinture, chiffons.. jonchent le  che & FHistolre. paric rence, I'esciovage et de dire, dans le wux vimes du génocide sable a eu lieg, méme
sol. Sur une table, des coupures de presse. — du continent africain. il méme temps, qu'il fout rro\miﬂ Ie Le Jardin de la prévisidle, Il faut fatter pour la
des ciseaux... constituent | auire partie  peinture, sus 9"""""‘"‘““":"’:" . mémokre et qui devrait dtre
des indispensables outlls de travall du les dischirures du mond b ,;,'T,,ff M:::lwr e dans la proche ban- Wh:ﬂ:&-ﬁ
e Oue T ko volsion, quelgies mythes fondateurs. Four mieux com: & Le giénocide rwandais devrall  de dans 'Histoire. Je voulais
tahlems — fragments de textes et frag prendre le période de F'esclavege, il Mre un pan d'histoire qui faire une ceuvre d'art qui
ments d'iniages eachevétrds —, atten: fout mieux regorder ce qui se passe oncerne tous. Il faut qu'on se  touche les gens les plus
dent La Finition et le moment ol lls seront oprés l'abolition de Iesclovage ef jus- r“ des questions par rapport par le génocide : les
présentés au public. Four le moins, les 2 qu'd maintenant.» nous-mémes ef par rapport A familles des victimes. »
bleaux de firuce Clarke, curieay mélange — misenu.. qul soult
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ARTS PLASTIQUES

Bruce Clarke,

Impliqué trés
jeune dans Ia lutte
contre I'apartheid,

le plasticien
sud-africain
expose une
cinquantaine de

Ses ceuvres 3

Paris. Qui a dit
que peindre
n’était pas un
acte politique?

NICOLAS MICHEL

' est sansdoute au Mexique quela

destinée du Sud-Africain Bruce

Clarke s'est nouée. Lartiste, qui

expose aujourd’hui ses vastes

toiles a la galerie Musée des

arts demiers (« Who's Afraid? »

jusqu’au 15 novembre 2011), a Paris, n'était alors

qu'un jeune diplémé de l'école des beaux-ans de

Leeds (Royaume-Uni). Il avait abandonné la peinture

et cherchait sa voie, influencé parle trés conceptuel

mouvement « Art and Language », pour lequel la

philosophie, I'histoire et la politique jouent un réle

primordial. « Dans cette école trés politisée, j ai appris

ane pasaimer la peinture », se souvient-il dans son

atelier de Saint-Ouen, ot les tableaux, enveloppés

de papier bulle, attendent sagement d'étre exposés.

« Avant, j'aimais beaucoup la peinture, mais je ne

savais qu'en faire. Je voulais influer sur le cours dela
réalité », ajoute-t-il dans un francais parfait.

Apres ses études, V'artiste, en quéte de lui-méme,

entreprend un voyage au Mexique. Il y restera quatre

Jeune Afrique, 10/2011

=

ans. Sur place, il faut bien vivre. « Je donnais des
cours d'anglais... et je peignais de petits paysages
pour les touristes, c'est-a-dire exactement ce que
je déteste! » raconte-t-il en riant. C'est dans ce
contexte d'interrogations et d'indécision créatrices
qu'il découvre la tradition mexicaine des peintures
murales. Notamment les fresques monumentales
de Diego Rivera (1886-1957). « Le travail de Rivera
était esthétiquement trés développé, mais assez naif
surle plan politique, a mon avis, analyse Clarke, en
particulier dans cette recherche d'une continuité
entre la tradition préhispanique en Amérique du Sud
etla révolution russe. » Le lent travail de maturation
saccomplit: en quittant le Mexique, Clarke recom-

mence a peindre sans abandonner sa réflexion sur
le role social de I'art ni son implication politique.

MILITER. S'il prend ses distances dés que l'on
emploie le terme « engagement », galvaudé selon
lui, Bruce Clarke reste un homme profondément
militant. Comment pourrait-il en étre autrement ? 1
estné a Londres en 1959, ses parents sont deux exilés
politiques sud-africains qui ont quitté leur pays en

AU = OCTOBSE 2011
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m'accueillir ») et s'engage auprés de la Rencontre < -:‘“‘ L UNE ';‘ s
nationale contre'apartheid. Sa vie est « exaltante », 1055 dans son atelier
" de Saint-Ouen

mais précaire, Il peint de nouveau, cherche dusens
dans cet acte et vit de petits boulots. C'est au milieu
des années 1990 que son style pictural « arrive a
maturité ». « Sij'avais continué a peindre de beaux
paysages mexicains, cela aurait été des images
compromettantes confinant les gens dans!'illusion
du bien-étre », déclare le plasticien, qui ne redoute
rien tant que les dérives décoratives.

UNIVERSEL. Son travail, figuratif sans I'étre trop,
composé de collages a base de photos et de papiers
déchirés, jonglant avecle blanc, le noir etles nuances
de brun, suggére plus qu'l ne dévoile. Ici et 1a, des
mots échappés d'un journal, d'une affiche, d'un
magazine, des phrases a demi effacées par la cou-
leur qui stimulent I'imagination et incitent les
gens « a s'intéresser 2 quelque chose quivales
laisser frustrés ». La « peau de la rue » s'invite
sur la toile, et Bruce Clarke rend palpable la
présence de plusieurs couches supemposées
d'histoires. « Le sens est tres fragile, confie-t-il.
On peut arracher un bout de papier et cela
va modifier l'interprétation. » La forme des
profils, les couleurs employées font penser a
IAfrique - mais peut-étre cela est-il dii & notre

(banlieue parisienne).

Actualités

propre regard, formaté, ethnocentrique. « Jai fait Zm; <

une exposition a San Francisco, aux Fiats-Unis, et Exposition

personne n'aremarqué que ¢ éait africain », soutient rétrospective au
Musée des arts

le plasticien, sans pour autant renier un engagement
oul'Afique cccupe une place centrale. [lle souligne:
« Je ne ferais pas cette peinture si je n'étais pas engagé

derniers (Paris),
jusqu’au 15 novembre

comme je le suis. » Olivier Sultan, le galeriste qui « La Boxe »

le représente depuis une dizaine d'années, assure Exposition,

« BVOir croisé peu d'artistes qui combinent comme sssociation Migrations

lui 'engagement et I'esthétique. Chez Clarke, le culturelles Aquitaine
1958, « al'heure ol c'était encore facilede partirs,  message ne prend pas le pas sur la forme, les deux édnque {Bordesux,

=y 5 Y N X g rance), en décembre

et, pendant son enfance, il avécu entouré de com-  se mélent de fagon harmonieuse ». Ami et complice,
patriotes ayant fuile régime radste. « Onpardaittout  Sultan ajoute: « Ces derniers temps, il S'est un peu Résidence ala
le temps de politique 2 la maison, dit-il. Mesparents ~ déachédesthemes de société pourlaisser libre cours fondation Blachére
recevaient beaucoup d'opposants a 'apartheid. Je  al'interprétation du spectateur. Son travail est plus m;mnce), i

n'ai presque pas connu d'Anglais! » Installé dans
la petite ville de Rugby (Warwickshire), le jeune

universel, phus ouvert. Iy a plus de tension entreles
espaces blancs, les mots, les sithouettes »

« Résonance/

Clarke s'imprégne d’histoire Vendues entre 3000 et Discordance »
contemporaine et commence Depuis la fin des années 10000 euros, les ceuvres de Exposition collective
a militer S'il s'intéresse a la il Sk = Bruce Clarke sont collec- z‘g?c.a:‘mn
création, comme bonnombre 1990, il crée & Kigaliun tionnées notamment par les Tu Sos
: X : % A T2 ambacounda-

d'enfants, il n'est « pasparti-  Mémorial du génocide. fondations Zinsou (Bénin) Genéve-Dakar
culierement passionné parle et Blachére (France). Cela (Genéve), jusqu'au
dessin ». Sans surprise, il fait sien le combatdeses  ne 'empéche pas de s'impliquer sur le terrain, 16 octobre
parents. « A I'époque, je connaissais I'Afrique du  notamment au Rwanda. Depuis la fin des années
Sud de maniére abstraite. Jenevoulaispasyalleren 1990, il crée dansla banlieue de Kigali un mémeorial
touriste, et'occasion ne sest présentée qu'en 1990,  du génocide baptisé « Le jardin de la mémoire ».
quand les mouvements antiapartheid ontenfinpu  Sur un terrain de 1 km?, les proches des victimes
s'exprimer. » Proche du cabinet fantome de 'ANC,  peuvent venir déposer une pierre en mémoire de
il est convaincu que la culture peut - et doit - jouer  ceuxqu'ils ont perdus. Une ceuvre collective dontil
un role majeur dans la future Afrique du Sud. n'est que le metteur en scéne, par pudeur et respect

Ala fin des années 1980, Bruce Clarke s'installe  des douleurs individuelles. 11 espére qu'elle sera
en France (« Paris paraissait le plus 8 méme de  terminée en 2014, vingt ans aprés le génocide. o
EUNE AFRIQLE N* 2485 « DU 25 SEPTEMERE AU 1™ OCTDERE 2011
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Rebel strokes

By Priyadarshini Chatterjee

He chooses to discard with
sardonic nonchalance man’s
obsession with identity. In
fact, visual artist and photog-
rapher Bruce Clarke loves to
play around with identities,
although it could be a
dangerous game, at times.
Born as a Briton to South African
parents and currently based in
France, Clarke derives an impish
pleasure of sorts in confusing peo-
ple a propos his identity or the
multiplicity of it, to see them
grapple with possibilities, groping
their way through frustrating
ambivalence Lo arrive at the com-
fort of tagging someone as this or
that. “The Western world is
obsessed with classifying people
in their bid to determine whom to
exclude and whom to include”,

says Clarke, the derision obvious
in his voice. In town recently to
attend the Annual exhibition of
the Bodhi Tree Monastery of Art
which has on display a few of his
works, Bruce Clark is a man of res-
olution, besides being an artiste
par excellence.

This fixation with teasing peo-
ple’s psyche, whetting their
curiosity only to bamboozle them
with ambiguity and doubt and
subverting existing prototypes,
spills over into his art. At the same
time his works evince a romance
with aesthetics that catches the
eye, for according to Clarke, “if art
is a form of expression and com-
munication it's important to
seduce the spectator in order to
get the message across. Herein
lays the necessity of aesthetic bril-
liance™.

His aesthetic sensibilities
though only
underscore
the dramatic
inflections of
Clarke’s politi-
cal say-so,
although he
prefers merely
insinuating to
possibilities
& rather than

| specifying a
| definite infer-
ence, leaving
room for
interpreta-

{ tions and indi-
| vidual con-
strual, Bruce
Clarke's works
are also to be
understood
against the
backdrop of

his political activism. He has been
actively involved in the anti-
apartheid movement in South
Africa, the struggle in Falestine
and is the author of the on-going
project, The Garden of Memory, a
memorial sculpture for the vic-
tims of the genocide of the Tutsis
in Rwanda.

Mainly mélanges of collage and
water colour, what makes the
paintings more interesting is the
incorporation of words. “The
painting on their own has an
essence, is a creation of its own
stance. Similarly the words have
their own connotations and corol-
laries. But when the two are put
together they create something
absolutely diffzrent, a new entity
altogether”, he says. Again Clarke's
paintings seem to have many
overlapping layers, as if one
breaking the surface of another,
another floating up through the
overlying seams. It gives the
impression of torn overlapping
posters, perhaps suggestive of the
vicissitudes of history, the intrin-

www.kloserart.com
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sic mutation of human affairs
where the edifices of one era is
built on the carcass of another,
structuring a nebulous construct
of multiple realities. Take for
instance, Clarke's Mystifications de
I'histoire from his series on
wrestling and boxing, depicting a
boxer ready for a fight. “The his-
tory of boxing is matted with the
history of racism", says Clarke, “In
the second half of the 20th cen-
tury boxing metamorphosed into
the prime means for the poor
blacks to earn their living and to
ascend the social ladder, albeit by
hitting and downing a fellow. This
is true for life to, one must hit the
person in front ko get on top or
reach a-destination.”

Another interesting work is
Coming Back Home (If You Have
One), which is charged with
poignancy and yet is so matter-of-
fact. The image is of a man, head
bowed, remorse written large on
his obscure features, a rifle in
hand, scraps of writings make for
the milieu. Coupled with such
striking words, the painting is a
palpable intimation of the ramifi-
cations of war and malice. Clarke’s
paintings are however peopled by
anonymous figures with indistinct
features, unidentifiable yet  ~
infused with a strange universality
that makes it possible for the
viewer to relate to them. Friedrich
Nietzsche once said ‘As an artist, a
man has no home in Europe save
in Paris’ and Paris is home to this
prolific artist too. His love for Paris
however does not stop Bruce from
seeing the moribund reality of
Paris’ artistic ingenuity. Bruce
does not see Paris as the first city
of the world of art. “It's not where
art sells the most, but where it is
born that matters. Paris no longer
witnesses the genesis of any pio-
neering artistic activity; a sort of
stagnation has set in”, says Clarke,

.reckoning New York and Berlin as
~ the current hubs of artistic
activity.
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